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Apresentagéo

E com muita alegria e entusiasmo que apresentamos a
presente publicacao. Ela é resultado da politica da diversidade
cultural praticada com base nos objetivos e principios da
Convencéo sobre a Protecdo e Promocéo da Diversidade das
Expressbes Culturais, aprovada pela Conferéncia Geral da
Organizacéo das Nag¢Oes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura - Unesco, no ano de 2005.

Esse livro € muito especial. Ele exibe a riqueza no campo
da criatividade e dos pensamentos voltados ao segmento que
reline as pessoas em sofrimento mental. Sabemos que, no
mundo inteiro, o convivio com as diferencas torna-se cada
vez mais necessario. Por isso, estamos radiantes com a edicédo
dessa publicac@o. Nela estao registrados os debates, as idéias,
as exposic¢des, as intervencdes e a riqueza dos painéis
desenvolvidos na Oficina Loucos pela Diversidade - da
Diversidade da Loucura a Identidade da Cultura, realizada
com a finalidade de indicar politicas publicas culturais para
pessoas em sofrimento mental e em situacdes de risco social.
Um trabalho intenso e caloroso realizado no Rio de Janeiro, em
2007, pelo Ministério da Cultura, por meio da Secretaria da
Identidade e da Diversidade Cultural, e pelo Ministério da Saude,
por intermédio da Fundacéo Oswaldo Cruz. Uma oportunidade
rara, prestigiada por autoridades, professores, alunos,
pesquisadores, artistas, produtores, profissionais e usuarios



envolvidos em projetos culturais na area da saude mental e
varios outros segmentos da sociedade.

Estamos trabalhando no sentido de construir politicas
publicas culturais para segmentos esquecidos ou
incompreendidos por nossa sociedade, criadas a partir de
discussoes, de debates, de trocas de idéias. Politicas publicas
indicadas por pessoas que integram um grupo de trabalho, no
qual estdo presentes os primeiros interessados ou aqueles a
serem contemplados com as a¢fes. Nesse contexto é que se
realizou a Oficina, cujos frutos ja estdo sendo colhidos.
Convidamos todos a mergulharem nas dguas da diversidade
daloucura e da identidade da cultura, certos de que as reflexdes
aqui presentes contribuirdo para os avancos direcionados ao
atendimento das necessidades das pessoas em sofrimento
mental.

PauLo AMARANTE E RicarRDO Liva
Coordenadores da Oficina



1. INTRODUCAO

Este relatério apresenta os processos e resultados
da oficina Loucos pela Diversidade - da diversidade da
loucura a identidade da cultura, promovida pela Secretaria
da Identidade e da Diversidade Cultural do Ministério da Cultura
e pelo Laps/Ensp/Fiocruz, realizada de 15 a 17 de agosto de
2007, na Escola Nacional de Saude Publica Sergio Arouca, na
cidade do Rio de Janeiro.

No primeiro dia a Oficina foi aberta ao publico em geral
e contou com mais de 300 participantes. Nos demais dias foi
restrita aos convidados, cerca de 50 participantes, todos eles
envolvidos em projetos culturais na area da Saude Mental.

A Oficina contou com a participacdo de varias
autoridades, dentre elas o Ministro da Cultura Gilberto Gil, o
Secretario Nacional da Identidade e da Diversidade Cultural
Sérgio Mamberti, o Subsecretério Ricardo Lima, o Vice-
Presidente da Fundacdo Oswaldo Cruz, Paulo Ernani Gadelha
Vieira, o Diretor da Escola Nacional de Saude Publica Sergio
Arouca, Antonio Ivo de Carvalho, dentre muitos outros
dirigentes publicos, professores, pesquisadores, artistas,
lideres e participantes de experiéncias e projetos culturais
importantes para o campo da Saude Mental. Como profissionais
da &rea da Saude, além daqueles diretamente envolvidos em
projetos culturais, foram convidados os componentes do Grupo
de Trabalho em Saude Mental da Associacéo Brasileira de PGs-
graduacdo em Saude Coletiva (Abrasco), por seu carater
abrangente e envolvimento desde o inicio da elaboracdo do
projeto, por ocasido do VII Congresso Brasileiro da Abrasco,
no Rio de Janeiro, em agosto de 2006.

A Oficina foi coordenada por Ricardo Lima (SID/MinC)
e Paulo Amarante (Laps/Ensp/Fiocruz) com o apoio de Ana
Maria Vilalba, Glaucia Lira e Karina Miranda (equipe técnica da
SID/MinC); de Patricia Dornelles (colaboradora SID/MinC); de
Ana Lucia Pardo (MinC/RJ) e da equipe do Laps/Ensp/Fiocruz
composta por: Beatriz Adura, Eduardo Torre, Edvaldo Nabuco,



Leandra Brasil, Lucrécia Corbella, Patricia Vieira Duarte e Renata
Ruiz.

No aspecto metodolégico, a Oficina contou com a
participacdo do Grupo de Apoio a Participacdo Interativa
composto por Clévis de Souza, Henrique Dantas, Julio Almeida
e Mateus Fernandes.

1.1. OBETIVOS

A Oficina teve como objetivo construir propostas de
diretrizes e acdes para subsidiar a elaboracdo de politicas
publicas do Ministério da Cultura (MinC) em relacdo aos sujeitos
e grupos em sofrimento mental e em situa¢des de risco social.

1.2. MetopoLoGlA DA OFICINA

1.2.1. Mesa pe DeBaTES

As mesas “A Diversidade e a Cultura nas Politicas
Publicas” e “Identidade e Producéo de Sentidos: estratégias de
solidariedade e reciprocidade” tiveram um coordenador e trés
e quatro palestrantes, respectivamente, denominados de
“provocadores”. Para esta funcdo foram convidados
profissionais que desenvolvem experiéncias de producéo de
projetos artisticos e culturais na area. Esta atividade
proporcionou relatos de experiéncias e propostas, bem como
0 debate com o publico participante. O Grupo de Apoio a
Participacdo Interativa fez o registro e a sintese das palestras
e dos debates produzindo assim parte do material que
subsidiou os Grupos de Trabalho na elaboracgéo das propostas
de diretrizes.

1.2.2. PAINEL TEMATICO

O painel teve como foco os temas PaTtriMONIO, DiFusio E
FomenTo e contou com um coordenador e um expositor/provocador
para cada tema. Seguindo-se a fala dos expositores foi realizado



um amplo debate com os participantes. Como nas Mesas de
Debate, o Painel contou com o registro e sintese proporcionados

pela equipe de moderadores.

1.2.3. Grupros DE TRABALHO (GTs)

Os participantes foram estimulados a compor trés GTs,
de acordo com suas proéprias escolhas. Cada GT abordou um
dos eixos focais da Oficina (PATrRIMONIO, DiFusAo E FOMENTO) € a
interface destes eixos com os temas: a) Pontos de Cultura; b)
Linhas de pesquisa prioritarias para apoio e financiamento; c)
Editais e prémios.

A discussdo nos GTs foi uma continuidade das etapas
anteriores, que se prestaram ao acumulo de informacdes e
reflexdes por meio das Mesas de Debate e do Painel. Ou seja,
os GTs tiveram a misséo de organizar os subsidios das etapas
anteriores e demais consideracdes de cada tema em propostas
de diretrizes e indicar a¢cdes para cada diretriz.

Propostas de diretrizes foram consideradas as
indicacfes gerais para um conjunto de metas e acdes. Elas
deveriam apontar prioridades e revelar principios e valores que
fundamentam as diversas politicas publicas.

Foram consideradas propostas de diretrizes “fortes”
aquelas que, em palavras sucintas e de facil compreenséo,
afirmam o essencial do que se quer conseguir no futuro. Elas
abrem um campo de possibilidades, onde os projetos, os
recursos disponiveis e 0s atores responsaveis por sua
viabilidade encontram-se de comum acordo. Também so fortes
quando capazes de convencer outras pessoas quanto a sua
importancia.

Para ajudar a cumprir esta etapa, cada grupo contou
com o apoio de um facilitador devidamente preparado com
recursos e técnicas para dar suporte ao trabalho coletivo. O
facilitador ndo representava nenhuma instituicdo ou
organizacdo ligada a oficina, e estava imbuido de dois
propdésitos primordiais: zelar pela qualidade da participacéo e
apoiar 0s grupos para que suas propostas se tornassem idéias
fortes. Cada GT escolheu um relator para apresentar suas
propostas na Plenaria Final.



1.2.4. PLENARIA FINAL

A Plenaria Final foi realizada com todos os participantes.
Nela foram apresentadas as diretrizes e a¢des elaboradas nos
GTs, constituindo assim um espaco de ampla reflexao conjunta,
de enriquecimento das propostas e de identificacdo do grau
de prioridade das mesmas.

As propostas dos trés GTs foram apresentadas
consecutivamente pelos respectivos relatores, compondo o painel
de propostas para consideracéo da Plenaria.

Em seguida foi feita uma nova leitura do Painel e,
simultaneamente, a indicacdo da necessidade de “destaque”
por parte dos participantes, ou seja, a necessidade de que fosse
revista a diretriz ou acédo, seja para aprofundamento da
questdo, argumentagdes pré ou contra ou mesmo para ajustes
de redacéo.

Posteriormente, em desdobramento, ocorreu o debate
dos destaques, primeiramente das diretrizes e, em seguida,
das acdes. Ficou estabelecida uma argumentacédo a favor e uma
contra para cada destaque, seguido de votacado da proposta.
Na maior parte dos casos, a elaboracdo conjunta de uma nova
redacédo pelos préprios debatedores possibilitou contemplar
pontos de vista distintos.

Durante todo o processo de debate e revisdo das
propostas de diretrizes e acdes, as alteracdes e complementos
que surgiram foram sendo visualizados em tempo real em uma
projecéo e, ao ser finalizada sua redacéo, passaram a constar do
painel impresso, de forma a permitir o acompanhamento integral
pela plenéria. Ao final dos debates os participantes indicaram o
grau de prioridade das propostas de diretrizes e acées de cada
eixo. A metodologia desenhada possibilitou a participacao
ampla e de qualidade, ao mesmo tempo garantiu que as
propostas elaboradas fossem idéias-forca que afirmavam
consensos e catalisavam outras idéias. O objetivo foi propiciar
um exercicio coletivo de sintese, de identificacdo de pontos
de convergéncia, divergéncia e priorizacado, simultaneamente
registrando as especificidades que ilustram estas prioridades.






2. ProGgrAMA DA OFICINA NACIONAL DE INDICACAO DE
PoLiTicas PusLicas CULTURAIS PARA PESSOAS EM
SOFRIMENTO MENTAL E EM SITUACOES DE Risco SocIAL
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2.1. MEesa DE ABERTURA

B Antonio Ivo de Carvalho (Diretor da Ensp/Fiocruz)

Bom dia a todos, Ministro Gilberto Gil, Secretario Nacional Sérgio
Mamberti, vice-presidente da Fiocruz, Paulo Gadelha, os con-
vidados da Oficina, professores da escola, alunos e alunas.
Em primeiro lugar, eu queria dar boas-vindas a todos e dizer
que ampliando e dando uma dimensao pratica nunca encon-
trada na escola do homem, é uma honra para esta casa esse
momento, em que estreitamos uma parceria com Ministério
da Cultura e com a Secretaria da Identidade e Diversidade
Cultural unica no mundo, para reafirmar que o acesso a cul-
tura € parte indissociavel para melhoria da qualidade de vida
da populagéo.

A Escola Nacional de Satide Publica da Fundag¢do Oswaldo Cruz,
instituicdo publica na area de satide no Brasil, ja ha décadas,
trabalha com conceito de satide que ultrapassou a idéia es-
treita, de simples auséncia de doencas e que dependa sim-
plesmente do consumo de servigos de produtos, medicamen-
tos, diagnosticos colocados pelos modelos médicos hegeménicos.
Trabalhamos, ha muitos anos, ja com a idéia de que a satide,
na verdade, para além de um direito humano fundamental, é
também a construcéo de condi¢cbes para autonomia individual,
a possibilidade de que as pessoas e grupos, quaisquer que
sejam as suas condicées, possam viver a melhor vida possivel.
Entdo, trabalhamos ha muito tempo com essa idéia de que
saude é, na verdade, um componente fundamental dessa di-
mensao de qualidade de vida.

Essa Escola tem também, Ministro, uma tradi¢cdo consolidada
de estudos de ensino nessa drea, que considera a dimensdo
do sofrimento mental e da loucura como componentes dessa
diversidade humana, que deve ser aceita e valorizada como
um patrimbénio da humanidade, e nhdo como um defeito. O
professor Paulo Amarante, para nomear um deles, lidera ha
muitos anos, linhas de estudos e formacgao de centenas, mi-
lhares de alunos, produzindo e trabalhando em diversas dis-
ciplinas, cursos e programas de pesquisa com essa tematica
de maneira ampla, por isso a dimenséo da cultura, a dimen-
S80 da arte fazem parte também ha muitos anos desse Nnosso
programa de estudos na area da satide mental. Essa casa,



com seus professores especialistas e alunos foi e vem sendo
um esteio da luta antimanicomial no Brasil e no mundo, nessa
expectativa de aplicar na vida pratica e nas politicas
institucionais, esse conceito mais amplo. Portanto, é uma honra
esse momento que encarna de uma maneira muito profunda
esse compromisso reciproco e de compartilhamento de idéias
a respeito de cultura, saude, de loucura e diversidade.

E também, Ministro, uma honra especial recebé-lo aqui, um
brasileiro artista que com suas composicoes, ha décadas vém
emocionando e encantando o publico por onde passa. Mais
do que isso um artista que, como brasileiro e cidaddo, exerce
desde sempre a sua dimensdo de cidadao politico ligado a
cultura, ao ativismo ambiental; tendo exercido em sua vida -
em paralelo a vida artistica - diversos cargos de responsabi-
lidade publica. Na area da politica partidaria, foi fundador do
Partido Verde, como vereador; como membro da comissao
de defesa do meio-ambiente em Salvador, foi fundador do
movimento Onda Azul; entre uma série de titulos, culminando
agora com essa responsabilidade como Ministro da Saude, ou
melhor, da Cultura (risos).

(Intervencédo do Ministro Gilberto Gil)
Saude e Cultura é tudo a mesma coisa... Ministro da Satde
Espiritual! (aplausos).

(continuacdo Antonio Ivo)

Esse desempenho singular dentro da equipe do Presidente
Lula marca com toda certeza uma nova compreensao pratica
do que s&o as politicas publicas na area da cultura. Lembra-
mos e revitalizamos os anos negros da ditadura militar, quando
Gilberto Gil e seu companheiro Caetano Veloso foram presos,
expulsos do pais, sem que com isso tenham deixado de exer-
cer a militancia artistica. Conhecemos tantas composicgoes feitas
no exterior na época do exilio e de sua militancia politica, que
vém espalhando com seu exemplo tantas geracbes desde
aquela época.

Afinado ao seu tempo, Gilberto Gil é também um dos princi-
pais defensores da liberdade digital e da flexibilizacdo dos
direitos autorais. Eu acho que o Ministro nos encontra tam-
bém num momento muito propicio, quando temos o Ministro
José Gomes Tempordo recém empossado Ministro da Saude,
e que sendo oriundo dessa Casa onde foi estudante e profes-
sor, compartilha e tem levado também a sociedade brasileira



e as outras areas governamentais amplas como aquelas que
nos inspiram, a compreensido de que a Saude ndo sera
construida pelo povo brasileiro apenas no interior dos servi-
¢os de saude; ela precisara ser o fruto de um esforgo
interinstitucional, de um esfor¢co governamental e da socieda-
de, de maneira a alterar e a produzir mudancas sociais e
culturais que permitam, finalmente, a populacéo se apropriar
de toda a sua potencialidade, se alimentar de sua diversida-
de e viver as possibilidades que a vida oferece.

Finalmente, Ministro, é essa dimensdo mais profunda e de
parceria e compromisso que queremos dar a este momento,
a essa abertura de Oficina e ao convénio que recém assina-
mos, de maneira que possamos ampliar e acelerar a contri-
buicdo de ampliacdo do espacgo de autonomia e autodetermi-
nagéo, para que o hosso povo seja capaz, de cada vez mais,
construir seu presente e também o seu futuro. Como diz uma
famosa estrofe da nossa musica popular brasileira, cada vez
mais pertinente - a gente ndo quer s6 comida para ser feliz!
Muito obrigado pela sua presenca e uma boa oficina a todos.
(aplausos)

B Paulo Ernani Gadelha Vieira (Vice-Presidente de
Desenvolvimento Institucional e Gestdo do Trabalho da Fiocruz)

Senhor Ministro, Gilberto Gil, Sr. Secretario Nacional Sérgio
Mamberti, companheiro Anténio Ivo, todos os presentes, eu
estou aqui representando a presidéncia como vice-presidente,
em nome do Paulo Buss que encontra-se em viagem ao
exterior.

Eu queria iniciar dizendo que eu acho que esse lapso do
Antonio Ivo, quando ele fala da questdo da Saude, talvez
encante também ao nosso Ministro Gilberto Gil, ndo sé pelo
lado da saude espiritual, mas, relembrando um momento
em que estivemos em Brasilia discutindo algumas idéias em
cooperacdo com a Fiocruz. Ele nos dizia que, na verdade, o
verdadeiro tropicalista baiano néo era ele, mas era seu pai
que era um médico da lavra dos tropicalistas sanitaristas da
Bahia e de uma forte tradicdo que construiu uma visdo no
campo da Saude Publica, associando a questdo da
nacionalidade a expressdo da doenca ligada as questbes
sociais e a realidade brasileira. Entdo, sua proximidade com



0 campo da Saude é muito mais vasta e, toda vez que nos
temos possibilidade de buscar essa cooperagcdo, nos
encontramos um acolhimento, nés encontramos uma
criatividade, ndés encontramos um arejamento, que faz com
que, a exemplo deste momento que estamos vivendo aqui,
de uma hora para outra, saiamos das nossas referéncias mais
ortodoxas e comegamos a pensar nesse grande universo que
compde o quadro da Saude.

E ai, incluindo esse aspecto fundamental da questdo do
sofrimento psiquico e incorporando a ele uma dimenséao que
cada vez mais esta sendo refletida e presente, que é a questao
do sofrimento produzido pelo risco social. Pra todos nés que
acompanhamos hoje movimentos da sociedade brasileira,
nos temos aqui também no nosso entorno situacbes
impactantes do que representam riscos sociais; ndo so pela
iniqliidade, pela falta de oportunidade, de possibilidade de
uma vida digna, mas também e agora muito fortemente
demarcado pela violéncia, pela anomia, pelas formas de
sofrimento que as populagbes sdo submetidas. O que eu
queria dizer é que, numa reflexdo dessa envergadura, a
possibilidade de pensar seriamente nas politicas; e eu rendo
aqui uma homenagem a Paulo Amarante em nome de uma
“pléiade” de pessoas que eu tive a felicidade de acompanhar
muitos anos atras, quando Paulo Amarante a frente de um
grupo muito pequeno de verdadeiros “brancaleones”, que
mantiveram acesa a chama da visdo de uma forma de tratar
a questdo do sofrimento psiquico na Psiquiatria de uma forma
mais libertaria, da luta antimanicomial, que permitiu depois
de muitas décadas, se associar ao patriménio da Reforma
Sanitaria brasileira e conseguiu essa grande vitoria que nos
temos hoje aqui no Brasil.

Entdo, Ministro Gil, eu gostaria muito de agradecer, em nome
do Paulo Buss, a sua presenga. NOs temos varias linhas de
cooperagdo em curso. N6s temos um Ponto de Cultura sendo
trabalhado numa unidade nossa em Petropolis; temos areas
na preservacdo do Patrimbnio. N6s temos varias questoes,
em que a nossa associacdo com o Ministério da Cultura, e
agora mais essa, na pessoa dessa figura maravilhosa também
que é Sérgio Mamberti. Entdo, muito obrigado. Deixo o abrago
do Paulo Buss que esta certamente invejoso de ndo poder
estar aqui presente, porque ele tem uma admiracdo e
amizade muito especial com o Ministro Gil e esse tema é
muito caro a sua trajetoria. Entdo, em nome da Presidéncia,
muito obrigado aos organizadores e ao Ministro Gil.



B Sérgio Mamberti (Secretario Nacional da Identidade
e da Diversidade Cultural)

Bom dia a todos e a todas, querido Ministro e companheiro
Gilberto Gil, Dr. Antonio Ivo, diretor dessa Escola maravilhosa,
representando a Fiocruz e a vocés todos aqui presentes que
compartilharam conosco desse momento muito especial em que
o Ministro da Cultura e o Ministério da Satide se unem pra criar
novos rumos e direcionamentos nessa parceria que pode ser
muito rica pra construgdo da cidadania cultural desse pais.

E com grande satisfacdo que eu e toda a equipe da Secretaria
da Identidade e da Diversidade Cultural, damos inicio hoje a
realizacdo desta Oficina de Consulta para a elaboracdo de
politicas publicas para a saide mental, que vem potencializar
propostas de acbes para mais este segmento da sociedade
brasileira que nds, do Ministério da Cultura, identificamos
como muito pouco reconhecido no &mbito das politicas culturais.
Na verdade, uma das atribuicbes mais importantes desta
Secretaria é justamente identificar estratégias de aproximagdo
e promoco das expressoes culturais que integram a diversidade
cultural do nosso pais. Acreditamos que a dimenséo da saude
mental pode e deve ser incorporada aos objetivos do Programa
Brasil Plural, bem como as demais a¢bes do Ministério da
Cultura, de maneira transversal. Podemos, portanto, colaborar
dando visibilidade as diferentes acées culturais que constroem
identidade e fomentam inclusdo e autonomia a partir das
linguagens das expressoes artisticas. E vale a pena lembrar
que chegamos até aqui gracas a um longo processo, que
envolveu, durante varias décadas, a luta e a dedicacdo de
muitas pessoas, dentre médicos, pesquisadores, artistas,
cuidadores, pacientes e familiares, inclusive no &mbito do
movimento antimanicomial.

Gracas a esse processo, a experiéncia estética da criacdo
pode hoje ser utilizada como forma de expressédo e de
comunicacdo de portadores de sofrimento psiquico, pode
ser utilizada para ampliar territdrios e para proporcionar o
enriquecimento da subjetividade.

Nos udltimos tempos, a produgdo artistica vem, assim,
fortalecendo e valorizando a identidade e a diversidade,
dentro do paradigma da inclusdo, por meio de diferentes
linguagens e abordagens, e contribuindo para a desconstrugdo
de preconceitos, para a producdo de sentidos, para a
ampliacgédo de territdrios de circulacdo, conhecimento e vida.



Assim, a producéo artistica desse segmento que a cultura e
a sociedade excluiram da cidadania cultural, vem sendo
considerada um instrumento de mudanca. Mudanca que vai
do sofrimento psiquico ao encorajamento criativo, do
confinamento a emancipacgdo, da exclusdo ao aplauso. Sem
deixar de lado o fato importante de que essa construgcdo
iniciada com a terapia ocupacional e a reabilitacdo psicossocial
por meio do fazer artistico, inclui também a criacdo de uma
nova cultura de olhar e de cuidar da loucura.

Por tudo isto, estamos convencidos de que este, além de ser
um momento de reflexdo e elaboragcdo, ou seja, de uma
oficina que vai dar muito trabalho aos participantes, é também
um momento de celebracdo pelo caminho ja percorrido e
pelas novas conquistas que se anunciam.

Com este seminario, procuramos construir politicas publicas
que levermn em conta a utilizacdo do processo criativo como
um exercicio subjetivo para o encorajamento e a construgéo
de novas éticas e estéticas da existéncia. Estamos
trabalhando para a conscientizacdo de que somos
eternamente diferentes, mas juntos poderemos contribuir
para a constru¢cdo de um pais melhor, mais justo e mais
solidario.

Agradeco a Escola Nacional de Saude Publica e a Fundagcdo
Oswaldo Cruz pela importante parceria. Agradego também
a todos os artistas responsaveis pela programacdo cultural,
e a todos os participantes desta Oficina, e desejo a todos um
bom trabalho. Muito obrigado!

B Gilberto Gil (Ministro da Cultura)

Muito obrigado a todos e muito bom dia. Deixe-me saudar
ao Antonio Ivo, Paulo Gadelha, ao nosso querido Sérgio, nosso
companheiro de trabalho do Ministério, e também mandar o
meu abrago para os outros “Paulos”. S&o muitos Paulos aqui,
o Paulo Buss, o Paulo Amarante. E uma casa cheia de “S&o
Paulos”.

Conviver com as diferengcas é uma necessidade vital e o
mundo nunca precisou tanto aprender essa convivéncia. Um
dos segmentos mais incompreendidos da nossa sociedade é
0 que agrega os portadores de sofrimento mental. Eu queria
fazer uma observacdo lateral no sentido do sofrimento
psiquico, lembrando a primeira frase das escrituras Védicas.



La esta escrito ‘tudo é sofrimento’. Tudo é sofrivel, mesmo
aquilo que seja considerado como bem-estar, felicidade e
alegria, que consideramos positivos; la nesse grande universo
religioso, esta dito que tudo é sofrimento, inclusive a
integridade fisica e mental que também sdo sofrimentos. Nada
escapa! Por isso é tdo importante, para o Ministério da
Cultura, esta oficina promovida em parceria com a Fundacéo
Oswaldo Cruz. Acredito que os debates e reflexbes que
teremos aqui vao contribuir muito para a elaboracdo de
politicas publicas de cultura para a area e para divulgar a
producéo cultural das pessoas envolvidas com esse processo.
A associacdo entre as perturbacbes mentais — chamadas
popularmente de ‘loucura’ - e a produgdo cultural, mais
especificamente as expressoes artisticas, faz parte da historia
da humanidade. E muito conhecida a expressdo de que os
artistas sdo loucos. Dizem que artistas e loucos sdo irmaos;
que arte, delirio e inspiragdo provém do mesmo impulso.
Como dizia Salvador Dali, ‘a tnica diferengca entre mim e o
louco é que eu ndo sou louco’. Poderiamos também dizer
que a Unica diferenca é que eu sou louco e eles néo.

Mas, infelizmente, a verdade é que essa histdria foi quase
sempre marcada por conceitos e preconceitos que a sociedade
teve e tem a respeito das pessoas portadoras de disturbios
mentais. Conceitos e preconceitos que determinaram as formas
de tratamento que essas pessoas sofreram durante muito
tempo. Sabe-se que no Mundo Antigo e parte da Idade Média,
0s chamados ‘loucos’ transitavam na vida publica cercados
um certo temor, s6 que um temor com uma aura sagrada,
onde havia um lugar para eles dentro do &mbito maior.
Mas como a sociedade tem a necessidade de manter padrées,
tudo e todos que sdo diferentes e incompreensiveis assustam,
ddo medo, viram ameaca ao instituido. Isso acabou provocando
o0 afastamento das pessoas diferentes e o seu isolamento
como forma de protegéo da familia e da sociedade. Apesar
desse medo provocado pela perturbacdo mental, diz o ditado
popular que de artistas e loucos todos nds temos um pouco.
Ou, como disse o genial ator e dramaturgo Antonin Artaud:
“O ser tem estados inumeraveis e cada vez mais perigosos”.
Felizmente, depois dos estudos de Freud e das descobertas de
Jung sobre o inconsciente coletivo e os arquétipos herdados
por todos nds, chegou-se pouco a pouco a uma Visdo mais
humana e inovadora da perturbacdo mental e das expressées
da riqueza subjetiva de pessoas portadoras de disturbios
psiquicos. A desestigmatizacdo da doengca mental é, portanto,



um processo em curso, que deve muito a diversas pessoas
que lutaram e lutam pela transformacdo do preconceito em
uma diferenca a ser respeitada e até celebrada, como lembrou
o querido Sérgio Mamberti.

Pessoas como o psiquiatra italiano Franco Basaglia, que
liderou um movimento mundial contra os manicémios publicos,
e como a médica brasileira Nise da Silveira, que conseguiu
demonstrar na pratica o grande valor do contato afetivo e da
expressdo criativa para a recuperacdo das pessoas sofredoras
de perturbacdo mental. Ela nos ensinou que aqueles que
passam pelo grande sofrimento do rompimento com a realidade,
do mergulho, sem protecdo, nos abismos do inconsciente,
podem, por meio da expressao artistica, tentar o caminho de
volta para a superficie.

Sem pretenséo de formar artistas no sentido que lhes atribui a
disciplina estética, a Terapia Ocupacional com as artes tornou-
se importante para a reabilitacdo psicossocial e também para
o tratamento, porque utiliza a perturbacdo como fonte de
criacdo. Ou seja, utiliza a criatividade para a expressédo de
emogbes, o que faz dessas criagbes formas reveladoras do
interior da psique humana. S4o obras artisticas que, além da
beleza, revelam ser preciosas fontes para o conhecimento
do mundo dos sonhos, dos sonhos que vdo além da vida de
cada um de nds e abarcam aquilo que nos faz irmdos na
eternidade do tempo e do espaco.

Aqui, a arte transcende, ou melhor, ignora a diferenca entre
as frageis fronteiras da sanidade e da loucura. Nas composicoes
desses artistas, cumprem-se as duas exigéncias da arte:
destruir a comunicagcdo comum e criar uma outra comunicacao.
Além disto, ha também a dimensio da auto-estima. Ao serem
reconhecidos publicamente como artistas, como criadores,
essas pessoas sdo apanhadas pela rede da cultura e trazidas
para dentro de sua drbita, ainda que excéntrica. Sdo incluidos
apos terem vivido um periodo de suas vidas na exclusédo. E
incluir é exatamente o nosso papel, juntamente com o de
incentivar a tolerancia e o respeito a diferenca.

Esse é o momento de saudar esse encontro, esse evento,
essa possibilidade de inclusdo de volta ao convivio pleno.
Agradeco a todos os participantes desta Oficina que, estou
certo, dara uma grande contribuicdo para que possamos
avancgar no sentido de atender as necessidades e demandas
dos portadores de sofrimento mental. Com esta colaboracgéo,
poderemos perceber ainda melhor a nossa diversidade e participar
ainda mais nossas diferencas. Lembrando que, no contexto da



identidade da cultura, loucura e liberdade devem ter o mesmo
significado. Muito obrigado!

Atividade Cultural: Grupo Harmonia Enlouquece - RJ

O Grupo Harmonia Enlouquece, formado por usuarios e
trabalhadores dos servicos de saiide mental, surge em 2001 como
um desdobramento do projeto “Convivendo com a Mdusica” do
Centro Psiquiéatrico do Rio de Janeiro (CPRJ). Coordenado pelo
psicologo e musicoterapeuta Sidnei Dantas como uma atividade
aberta a todos (usuarios, profissionais e familiares desta instituicao),
€ voltado para troca de experiéncias afetivas e sonoro-musicais,
tendo a musica como elemento central.

Com composic¢des proprias e dois CDs gravados, suas
musicas tratam ndo apenas das experiéncias vividas por usuarios
e trabalhadores dos servicos de salide mental, mas também de
temas como amor, trabalho, cotidiano, cidadania, moradia, cultura,
entre outros. O grupo apresentou a musica Sufoco da Vida, de
autoria de Hamilton de Jesus Assuncéo.

Formacgéo: Ada Cristina Souza, André Luiz de Oliveira, Francisco
Saydo, Franklin Guimaraes, Geiza Caldas de Carvalho, Hamilton
de Jesus Assuncao, Juliana Cristina da Silva, Julio César dos Santos
Andrade, Luiz Mério R. Franga, Marcelo Duarte Ferreira, Raquel
Cruz, Sidnei Dantas, Telma Rangel.



2.2. 12 Mesa pe DesaTes (COORDENAGAO PAULO AMARANTE)

“A DiversiDADE E A CULTURA NAs PoLiTicas PusLicas”

W Peter Pal Pelbart (Filsofo, ator, Cia Teatral UEINZZ! - SP)

Eu gostaria de agradecer aos organizadores desse encontro
por esse convite honroso. Parabenizar em particular ao
professor Paulo Amarante e toda sua equipe, bem como a
Ana Lucia Pardo e ao Ministério da Cultura, em geral, pela
corajosa iniciativa.

Somos a Cia Teatral UEINZZ! - SP, nascida hd dez anos num
Hospital-dia em Sdo Paulo, quando um paciente propds fazer
teatro de verdade e ndo um “teatrinho de louco para louco”.
Essa proposta vingou sobre a direcdo artistica de Sérgio Penna
e Renato Cohen e depois de um tempo deixamos inteiramente
0 Hospital-dia onde nascemos para construir uma companhia
autébnoma, espécie de “Nau dos Insensatos”, a deriva do
circuito artistico.

N6s ensaiamos semanalmente. Tivemos mais de 150
apresentacgées ao todo, viajamos muito pelo Brasil e também
pelo exterior. Tudo isso faz parte de nosso curriculo glorioso,
mas toda essa concretude ndo garante nada. Por vezes,
passamos meses no marasmo de ensaios semanais insipidos
e, as vezes, nos perguntamos se ja nos apresentamos ou
voltaremos a nos apresentar, alguns atores desaparecem,
0s patrocinios minguam, textos sdo esquecidos... A companhia,
ela mesma aparece como uma virtualidade impalpavel e, de
repente, surge uma data, um teatro disponivel, um mecenas
ou um patrocinador, o vislumbre de uma temporada, um
convite para o Cariri, ou para Paris, ou para Kassel - uma cidade
na Alemanha. O figurinista recauchuta os trajes empoeirados,
atores sumidos ha meses reaparecem, as vezes, fugidos até
de uma internagdo! Um campo de emanacdo € reativado, os
solitarios vdo se enganchando, os dispersos se convocam
mutuamente. Mas, mesmo quando tudo vinga, € o limite ténue
que separa a construcdo do desmoronamento, e talvez essa
seja a coisa mais radical desse tipo de projeto, mas também
isso demanda um tipo de investimento e de contorno singular.



No nosso caso, trabalhamos todos de modo voluntario por
quase dez anos, salvo por algum patrocinio, onde todos -
atores, equipe, etc - sdo devidamente remunerados. Eu
gostaria entdo de dizer a todos sobre isso, sobre esse ponto,
essa linha ténue que se da no limite entre a construgcdo e o
desmoronamento.

Eu queria primeiro relatar um fragmento da nossa apresentagdo
num festival teatral em Curitiba, alguns anos atras, em que
faltavam poucos minutos para nossa trupe entrar em cena e
cada ator se preparava para proferir, em grego, o embate
apolinico que da inicio a esse espetaculo “sem pé nem cabega”
- conforme o comentario glorioso de um critico da Folha de
S&do Paulo.

Eu aguardo tenso, repasso na cabeca — eu também sou ator
ali — as palavras que devemos usar uns contra os outros em
tom intimidatdrio, em desenfreada correria. Eu passo os olhos
em meio ao publico e percebo nosso narrador recuado alguns
metros. Ele parece desorientado, eu me aproximo e ele me
conta que perdeu seu texto. Enfio a mdo no bolso de sua
calca e encontro um macgo de folhas por inteiro. O ator olha
0s papéis que estendo a sua frente e parece ndo reconhecé-
los; desfia os olhos e murmura que dessa vez ndo participa
da apresentagcdo. Essa é a noite da sua morte! Trocamos
algumas palavras e minutos depois, aliviado, vejo-o de volta
ao microfone. Mas sua voz, sempre forte e vibrante, soa agora
fraca e pastosa.

Pois bem, damos inicio ao espetaculo e na cena seguinte
dessa pecga, intitulada Dédalos, eu fagco o papel de Avis, rei
do inferno e ele, narrador, vira o barqueiro Caronte que
levara Orfeu até Euridice, mas, entre uma remada e outra,
bruscamente ele interrompe a cena. Faz uso de suas ultimas
reservas épicas, atravessa o palco na diagonal e dirige-se a
saida do teatro, uma portinhola que da para a rua. Ali eu o
encontro sentado na mais cadavérica mobilidade, balbuciando
a exigéncia de uma ambuléancia: Chegou a sua hora! Eu me
ajoelho ao seu lado e ele diz: “Vou para o Charco”. “Como
assim? - pergunto eu. E ele diz: “Vou virar sapo”. O principe
que virou sapo. “O principe que virou sapo”, respondo,
pensando que em nossa primeira turné artistica ele viaja com
sua namorada recente. E como uma lua-de-mel. Ele retruca,
de modo inesperado: “Mensagem para o ACM”. Sem titubear,
eu digo: “Eu t6 fora, ndo sou amigo do ACM. Melhor mandar
0 ACM para o Charco e ficarmos ndés dois do lado de fora “.



Depois a situacdo se alivia e, ao invés da ambuléancia, ele
pede um cheeseburger do Mc Donald‘s. Conversamos sobre
o resultado da loteria que apostamos juntos e o que faremos
com os milhdes que nos esperam, ougo os aplausos finais
vindos de dentro do teatro. O publico comega a retirar-se. O
que eles véem quando saem pela mesma portinhola que da
para a rua é Avis, rei do inferno, que é meu personagem,
aos pés de Caronte, morto-vivo. Depois, recebemos uma
reveréncia respeitosa de cada espectador que passa por nos,
para quem, essa cena intima parece fazer parte do espetaculo.
Foi tudo por um triz. E por um triz que nos apresentamos, é
por um triz que ndo nos apresentamos, é por um triz que
ndo morremos, mas nada disso deve ser amputado. E um
ingrediente que faz parte dessa estética e dessa ética - por
um triz.

Passo agora para o meu segundo exemplo. E nosso
primeirissimo ensaio da Cia Teatral UEINZZ!, realizada ainda
nas dependéncias do Hospital-dia, ha dez anos atras. Num
exercicio teatral sobre os diferentes modos de comunicagcdo
entre seres vivos, pergunta-se a cada pessoa do grupo que
outras linguas fala cada um além do portugués. Um paciente
que nunca fala, apenas emite um som anasalado semelhante
a um mantra disforme, responde imediatamente com grande
clareza e seguranca: “Alemao”. Surpresa geral! Ninguém sabia
que ele falava aleméao. “E que palavra vocé sabe em alemao?”.
“UEINZZ!”, ele diz: “O que significa UEINZZ em alemao?” E ele
responde: “UEINZZ!". E todos riem. Eis a lingua que significa a
si mesma. Que se enrola sobre si, lingua esotérica, misteriosa.
As vezes, ela é acompanhada de uma excitacdo que desemboca
num jogo inspirado no material coletado nos laboratorios. Os
diretores trazem ao grupo sua proposta de roteiro: a trupe
némade, perdida no deserto sai em busca de uma torre
luminosa e no caminho cruzam obstaculos, entidades,
tempestades. Ao cruzar o oraculo em sua lingua severina, ele,
que §é o oraculo, deve indicar o rumo que convém aos
andarilhos. O ator para oraculo é prontamente designado: é
este que fala alemé&o. Ao lhe perguntarem onde fica a Torre
Babelina ele deve responder: “UEINZZ!". O paciente entra com
rapidez no papel, tudo combina: o cabelo e o bigode bem
preto o corpo macico e pequeno de um Buda turco, seu jeito
esquivo e esquizo, o olhar vago e escutador de quem esta em
constante conversagdo com o invisivel. E verdade que ele é
caprichoso quando Ihe perguntam: “Grande oraculo de Dédalo



onde fica a Torre Babelina?”. As vezes, ele responde com um
siléncio e outras com um grunhido; outras ele diz: “Alemanha”
e outras, “Bauru”. Até que perguntam mais especificamente:
“Grande oraculo de Delfos, qual é a palavra magica em
alemdao?” Ai ele responde o infalivel UEINZZ! que todos esperam.
De qualquer modo, o mais inaudivel dos pacientes - o que faz
XiXi na calca e vomita no prato da diretora - cabera a ele a
incumbéncia crucial de indicar ao povo némade a saida das
trevas e do caos. Depois de proferida sua palavra magica deve
proliferar pelos auto-falantes espalhados pelo teatro, girando
em circulos concéntricos e amplificando-se em ecos vertiginosos:
UEINZZZ, UEINZZZ, UEINZZZ. A voz que, em geral, nos
desprezavamos porque ndo ouviamos a ruptura assignificante
— como diria Gattari — encontra ai um espago aceito em ritual,
uma eficacia magico-poética. Quando a peca é batizada com
esse som, temos dificuldade de imaginar como se escreve
isso WAINZ ou WAINZZ ou UEINZ... O convite vai de um jeito,
o folder de outro, o cartaz brinca com todas as possibilidades
numa grande variacdo babélica. N6s somos a Companhia
teatral UEINZZ: U-E-I-N-Z-Z.

Agora eu vou relatar um fragmento que extrapola o dominio
teatral. N6s fomos convidados recentemente para o convivio
de uma semana com os atores do Théatre du Radeau, no
subdrbio da Frangca, num projeto de afetagcdo reciproca. O
diretor daquela trupe chama-se Francgois Tanguy, um maluco
genial que entrou para nossa companhia num grau de
empatia, num corpo a corpo, numa comunica¢cdo xamanica,
dificilmente imaginavel, apesar da barreira absoluta da lingua.
Ele circulava com uma barra de madeira que termina num
pente - objeto que nos usariamos para cogar nossas costas,
mas que lhe foi presenteado pelo Frangois, que, por sua vez,
0 recebeu de algum cacique do Xingu e fez longas secOes
com esse instrumento com 0s Nossos atores. Para os indios,
esse instrumento serve para ir escarificando as costas do
interlocutor durante uma conversa. I1sso significa deixar no
corpo do interlocutor alguma marca do encontro e o diretor
usou esse mesmo principio com nossos atores.

Enfim, tudo ali era surpreendente. Almogavamos ouvindo em
voz alta o “suicidar em sociedade”, ao lado de um antropoélogo
muito velho, amigo pessoal e editor de Artaud e, nessa
atmosfera em que se cruzavam artistas vindo de varias partes,
um de nossos atores perguntou ao Frangois se haviamos sido
convidados porque éramos anjos decaidos. Entdo, no ultimo



dia antes da nossa apresentacdo, o Frangois colocou sobre
as costas desse ator uma imensa asa decaida, colaborando
com a imagem do anjo decaido e, foi com essa asa que ele
se apresentou. Foi ai que aconteceu o mais inusitado: esse
ator havia proposto a Lorain - uma das atrizes da trupe francesa
- um casamento. Ela era bem mais velha, talentosissima e,
quando ela compreendeu de forma performatica o teor da
proposta, acolheu-a imediatamente. Terminada entdo a
apresentagdo o ator lembrou: “E o casamento?” E num clima
feérico aconteceu um casamento festivo, com véu de noiva, o
noivo trajado com uma suntuosa capa de principe russo, uma
gigantesca mascara de veado rendada de transparente, todos
0s convivas vestiram perucas exoticas e assim deu-se o
casamento do anjo caido e da atriz calejada. Algo do limite
entre razdo e desrazdo, loucura e sanidade, fantasia e
realidade foi ai deslocado e assumido coletivamente,
ritualmente e performaticamente. A atriz que nunca tinha
casado agradeceu a ele e insistiu que ele seria a tinica pessoa
no mundo que poderia lhe ter proposto isso.

No dltimo fragmento, ja nesses ultimos anos, recebemos a
proposta de uma artista plastica franco-argentina, para fazer
0 que ela chamou de uma ‘enquete sobre o nosso entorno’.
Dessa vez ndo se tratava de fazer uma apresentacéo teatral,
mas sair com um microfone e uma cdmara na mao pela cidade
de Sdo Paulo, entrevistando pessoas comuns e lancando
contra elas perguntas a queima-roupa. Por exemplo: um
vendedor de amendoim é perguntado sobre qual a magia
do seu lugar. Ele ndo entende a pergunta e o ator retoma:
“Qual é o prazer desse lugar?” E o vendedor ndo entende. E
o ator se exaspera e diz: “Caramba! Sua vida, qual é o sentido
da sua existéncia?” E o outro, depois de um longo siléncio,
como se “caisse uma ficha” diz: “Ah... o sofrimento”.

Ou, num outro momento na Pracga da Sé, um profeta de rua
comecga a discutir com o entrevistador - sdo nossos atores
no meio a uma chuva torrencial - se Deus existe ou néo.
Dialogos “dostoievskianos”, em meio a tempestades tropicais.
No meio desses didalogos esquisitos, o louco deixa de ser
louco para ser aquele que tem o direito de fazer a pergunta
que todos calam, e, cada um dos entrevistados desinvestido
de sua roupagem cotidiana, fazendo surgir no nosso entorno
a inquietante normalidade que nos rodeia.

Esse projeto foi convidado a integrar a Documenta, a mais
importante exposicdo de arte contemporanea do mundo, com
varias horas de video gravadas pela Alessandra Vieira e que



foram incorporadas na instalacdo, porém, a convite da
exposicdo, grande parte do grupo foi convidada a continuar
na cidade de Kassel, na Alemanha. Esta mesma experiéncia,
numa comuna perto da cidade, nas portas da Volkswagen, a
ex-central da Gestapo, em Kassel. Eu ndo tenho tempo de
contar a dimensdo sublime e hilaria dessa “Nau dos
Insensatos”, aportando no centro germanico internacional;
isso tudo fica para outra vez. Apenas nos da a dimensao da
poténcia expansiva e conectiva de um dispositivo, afinal, tdo
minudsculo quanto esse. Apenas chegamos a Sdo Paulo e a
Miriam Schnaidermann nos convidou a participar de um filme
dela e do Reinaldo Pinheiro sobre sobreviventes. Pois bem,
talvez se trate justamente disso: da distancia entre os viventes
e 0s sobreviventes.

Permitam-me uma palavrinha a mais para tentar narrar isso
tudo. Nessa relagdo entre praticas estéticas e vidas precarias,
no contexto contemporéneo, eu diria assim: o que esta em
Jjogo nesse dispositivo teatral ou para-teatral é a subjetividade
singular desses atores e nada mais. Isto é, o que esta em
cena, é uma certa maneira de perceber, de sentir, de vestir-
se, de mover-se, de falar, de pensar e também a de
representar sem representar, de associar desassociando, de
viver e de morrer, de estar no palco e sentir-se em casa
simultaneamente; nessa presenca precaria, a um so tempo
plumbea e impalpavel, que leva tudo extremamente a sério
e, ao mesmo tempo, “ndo esta nem ai”, como definiu depois
de sua apresentacdo musical, o compositor Livio Tractemberg:
“Eles ndo estdo nem ai, eu quero leva-los para o meu show”.
Ou, ir embora no meio do espetaculo com a mochila na méao
porque sua participagdo ja acabou, ora largando tudo porque
chegou a sua hora e vai se morrer em breve; ora atravessar
e interferir em todas as cenas como um libero de futebol,
ora conversar com seu ponto que deveria estar oculto,
denunciando sua presenca; ora virar sapo ou grunhir ou, como
0s némades da muralha da China, falar com as gralhas, ou
apenas dizer: “UEINZZZ!".

Na&o consigo deixar de pensar que é essa vida em cena, vida
por um triz, que faz uma das peculiaridades desse trabalho
e que da, as vezes, a impressdo para alguns telespectadores
que, sdo eles os mortos-vivos e que a vida verdadeira esta
do lado de la do palco, num contexto marcado pelo controle
da vida que alguns chamam de “biopoder”.

As modalidades de resisténcia vital proliferam de maneiras
mais inusitadas. Uma delas consiste em poér, literalmente, a



vida em cena. Ndo a vida nua e bruta, ndo a vida reduzida
pelo poder ao estado de sobrevida em meio ao liinismo
terminal que presenciamos a cada dia. Ndo a vida besta, a
vida bovina, os “cyber-zumbi”, os “homo-otarios” com que
cruzamos a cada esquina e que ndsS mMesSmMoS SOMos
diariamente; mas a vida em estado de variacdo, modos
menores de viver que habitam nossos modos maiores e que
no palco ou fora dele, ganham as vezes visibilidades cénicas
ou performaticas, mesmo quando se esta a beira da morte
ou do colapso, da gagueira ou do grunhido, do delirio coletivo,
da experiéncia limite.

No ambito restrito, ao qual me refiro aqui, o teatro pode ser
um dispositivo, entre outros, para a experimentacdo hesitante
e sempre incerta, inconclusa e sem promessa de reversao
do poder sobre a vida em poténcia da vida, do biopoder em
biopoténcia, redesenhando inteiramente a geografia de nossa
perversdo, expropriacdo, clausura, silenciamento.

Se hoje o capital penetra a vida numa escala nunca vista que
vampiriza sua for¢ca de criacdo, o avesso também é
verdadeiro. A prépria vida virou com isso um capital, pois se
as maneiras de ver de sentir, de pensar, de perceber, de
morar e de vestir-se tornam-se objetos de investimento do
capital, elas passam a ser fonte de valor e podem elas
mesmas tornarem-se um vetor de valorizagéo.

Por exemplo, quando um grupo de presidiarios grava a sua
mudsica, o que eles gravam e vendem néo é so a sua musica,
nem so suas histdrias de vida escabrosas, mas seu estilo,
sua percepgéo, sua revolta, sua castidade, sua maneira de
vestir, até mesmo sua maneira de morar na prisdo, de
gesticular, de protestar. Sua vida, seu unico capital, sendo
sua vida, seu estado extremo de pér a vida em resisténcia. E
que eles capitalizaram e assim se autovalorizou e produziu
valor. Nessa perspectiva, se é claro que o capital se apropria
da subjetividade e das formas de vida numa escala nunca
vista, a subjetividade é ela mesma um capital biopolitico e,
cada vez mais, cada um dispée virtualmente: loucos, detentos,
indios, mas também todos e cada um e cada qual com a vida
singular que lhe pertence, ou que lhe é dado inventar com
conseqtiéncias politicas a determinar.

Uma ultimissima idéia: num livro recente, Mauricio Lazaratto
evocou a hipdtese instigante de que o capitalismo
contemporaneo, mais do que um modo de producgdo, é uma
producdo de mundos. Trocando em miudos, a empresa



contemporénea diferentemente da fabrica fordista, ndo cria
a mercadoria, mas, antes de criar a mercadoria, cria o mundo
no qual a mercadoria existe, faz sentido, pode ser cobicada
e pode ser consumida. Através da pesquisa do marketing,
da comunicacgdo, a empresa propbe um mundo virtual que o
consumidor deve atualizar na medida que se dispbe a
pertencer a esse mundo, aderindo aos desejos, crencas e
inteligéncias que o compbéem, ou seja, na medida em que
essa forma de vida que lhe é proposta e a sensibilidade que
o corresponde o ganham, por exemplo, esposando uma
maneira de se vestir, de comer, de comunicar, de falar no
telefone, etc. Portanto, como diz Lazaratto, a guerra econémica
é também uma guerra estética; é um combate entre formas
de vida, entre maneiras de viver e de sentir. Claro que os
mundos, as formas de vida, as maneiras de sentir e as
subjetividades que o capitalismo produz e multiplica sdo
banais, sdo formatadas, sdo normalizadas e, por isso, sdo
elas majoritarias e nos obrigam ao sistema da mdultipla
escolha, entre possiveis previamente estabelecidos.

Resta saber em que medida, diante disso, todos e qualquer
um, por mais anénimo que seja ou por mais louco ou por
mais indio ou por mais preso, é também virtualmente criador
de mundo na medida em que toma posse de sua maneira
singular de ser, de sentir, de desejar, de ter, de habitar, de
falar, de afetar. Por conseguinte, nessa guerra estética, onde
coexistem, agonisticamente, multiplos mundos no interior de
um mesmo mundo estourado, o universo paralelo da loucura
deixa de ser apenas uma dimensé&o solipsista, desqualificada,
para incorporar-se a polifonia sensivel e afetiva de um mundo
plural fazendo valer sua sonoridade no seio do que
recentemente um mdsico paulista batizou por “neurdpolis”.
E nesse horizonte que, a meu ver, é possivel situar a
experiéncia do teatro. Ha décadas atras, Foucault ficou
seduzido pelos olhos infames, pelas suas vidas insignificantes
sem gldria, que por um jogo do acaso eram iluminadas por
um atimo, pelo holofote do poder com o qual se defrontaram
e cujas palavras pareciam atravessadas por uma intensidade
solida. Talvez ja ndo encontremos mais essas existéncias
fulgurantes, embora essenciais, esses poemas-vida,
particulas dotadas de uma energia tanto maior quanto
menores e mais dificeis de serem detectadas.

Diluidos entre os multiplos mecanismos de poder anénimo,
as palavras talvez ndo gozem mais daquela fulguracao teatral
e daquela vibracdo que Foucault olhava nos arquivos e a



banalidade que toma o proseio do nosso contemporaneo.
Mas, no seio disso, a partir de uma autosubjetivacdo tateante,
emissbes de singularidades diversas, parecem afirmar o
desejo de outra coisa. Como diz Deleuze “estamos em busca
de uma vitalidade”. Mesmo a Psicanalise tem a necessidade
de dirigir-se a uma vitalidade do doente que a doenca talvez
tenha perdido, mas também a psicanalise perdeu. E nesse
diapasdo que na “esquizocenia” - termo cunhado por um
dos nossos diretores, Sérgio Penna, para designar a pratica - a
loucura pode tornar-se forgca biopolitica, pode tornar-se
biopoténcia. Mas o alcance dessa afirmacdo extrapola e muito
a loucura ou o teatro e permitiria pensar a construgdo de
dispositivos multifacéticos ao mesmo tempo, politicos,
estéticos, clinicos na reinvencdo das coordenadas de
enunciacdo da vida. Nas condi¢cbes subjetivas e afetivas de
hoje, um dispositivo mintisculo como o que apresentei,
poderia ressoar com as urgéncias maiusculas do presente.

B Cristina Lopes (Psicbloga, atriz e cantora, Projeto
Cidadaos Cantantes/Grupo Coral Cénico Teatro e Danca - SP)

Agradeco o convite para fazer esta palestra aqui. Vou falar
do Projeto “Cidaddos Cantantes” que ocorre em S4o Paulo
desde 1992 como politica publica e retne trés modalidades
que estdo acontecendo: o Coral Cénico, teatro e danca. Sao
oficinas que reinem pessoas muito diferentes e que ndo estao
focadas numa unica identidade. E ai tem um pensamento do
regente acerca desse Projeto, que quando ele chegou no
grupo em 1996 como voluntario, e é até hoje, sentiu que era
um desafio e que ele tinha que se adequar a trabalhar com
um grupo tdo diferente. Mas no cotidiano, apés muitos anos
dessa experiéncia, ele percebeu o quanto é semelhante a
tantos outros grupos que ele rege e acompanha.

Entdo, o “Cidaddos Cantantes” nasce em 1992 como um
projeto intersecretarial, da Saude e da Cultura, e vai acontecer
no Centro Cultural S&o Paulo. Para quem ndo conhece Sao
Paulo, este é um espaco publico; eu diria o mais importante
espaco publico de cultura da cidade e esse foi um propdsito
nosso. Esse grupo agrega, desde o seu nascimento, pessoas
muito diversas. Ndo é um trabalho voltado exclusivamente
para o sofrimento de sofredores mentais. Ele busca aglutinar



pessoas que tenham o gosto pela arte. Entdo, é dessa
maneira que elas acabam sendo signatarias, pelo gosto da
musica, do teatro e da danca. Ocorre em um espacgo publico
e enquanto politica publica, ndo se paga para entrar; € aberto,
enfim, ja nos anuncios. Entdo, é nesse momento de encontro
das diferencgas, que estava ocorrendo para nds um trabalho
muito interessante. Eu vou falar um pouco dele mais a luz do
que seria 0 nosso boom nesse projeto, que ndo é um projeto
exclusivo, pois ele esta dentro de uma politica maior.

O Coral Cénico acaba sendo o carro chefe desse Projeto,
como um ndcleo mais permanente de pessoas que habitam
0s ensaios semanais. O grupo ensaia e nestes ensaios é que
se da uma producgéo interessante, que é uma producéo de
subjetividade. Uma produgédo onde as pessoas podem, de
alguma maneira, reescrever historias. Desde a escolha de
um repertorio até a produgdo de um projeto cénico em cima
daquele repertdrio musical e que fale, de alguma maneira,
de um lugar de vida daquele territorio paulistano ou de suas
origens. Muitos desses repertorios vdo construir as
temporadas anuais e estas temporadas vao dando, entédo, o
tom daquele momento.

E um grupo que busca, desde o seu nascedouro, uma
necessidade de autonomia, de autosustentabilidade. Acho
que é um pouco o grande desafio desta oficina: pensar
proposicbes que possam apontar para esta necessidade de
producdo cultural autbnoma. E, mesmo assim, ainda tem muita
necessidade porque mesmo sendo um projeto hibrido - entre
a Saude e a Cultura fundamentalmente - os gerentes da Saude
olham e falam: “Ndo, esse trabalho é muito “Cultura” para
estar dentro da Saude. O que vocés fazem é Cultura. Ndo
devia estar aqui”. E a Cultura olha e diz: “Isso é Saude, é
Saude Mental, é “Saude Inclusiva”, ndo deveria estar num
espaco de Cultura”. Como é que isso se manifesta: a gente
esta ali, dentro do Centro Cultural Sdo Paulo e se ha qualquer
programacdo importante, considerada mais importante, se
sobrepbe na agenda, na ocupacdo das salas, enfim, vocé
esta sempre como um locatario que deve, ndo pagou o aluguel.
Entdo, vocé é alguém, um estrangeiro dentro de um espaco
que, na verdade, deveria ser um espaco de todos. Eu acredito
que essa dificuldade de enxergar a poténcia do trabalho
reside mesmo nessa contramdo que o trabalho “cultura e
saude”, quando se associam, provoca.

A gente trabalha nessa perspectiva da mistura. E a mistura
de metas, de perspectivas, de instrumentos, e é a mistura



de gente. Nao da pra dizer que é um grupo de saude mental,
porque néo é exclusivamente portador de sofrimento mental.
Mas se a gente for olhar o alcance do que provoca este
trabalho, a gente poderia dizer, sem duvida, que ele tem
um alcance na qualidade vida. Podemos nos autodenominar
como um grupo de saude mental? Ndo nos definimos assim.
Por intencdo, ndo queremos nos definir assim. As pessoas se
aproximam para uma producdo cultural; a gente trabalha na
perspectiva de que as pessoas se retinem em torno da
proposicdo, na perspectiva da tarefa, com uma proposta de
Pichon Riviére, quando ele pensa no grupo operativo, das
pessoas se reunirem em torno da tarefa para poderem
produzir algo, e ndo em torno de identidade nosoldgica. Entéo,
0 grupo ndo se enxerga e ndo se apresenta como um grupo
ou de idosos ou de portadores de HIV positivo ou de
sofrimentos mentais. Esta é uma perspectiva pensada, uma
perspectiva que foi construida nessa dimensao. Ja vivemos
um processo que foi diferente. Ele nasce no campo da Luta
Antimanicomial, como algo perturbador, pra de alguma forma
questionar as formas de tratamento e, onde a Musicoterapia,
a Terapia Ocupacional pensada na perspectiva da
Laborterapia ou o Psicodrama, que tem o seu valor, mas que
vem muito associado a perspectiva de atendimento, da
terapéutica, como algo que esta no enquadre da sua
proposicdo. Entdo, as pessoas que se aproximam de algo
que seja Arteterapia, Musicoterapia, ja vém como uma
destinacdo, de quem é que vai chegar e pra qué esta
destinado aquele propdsito.

N6s néo trabalhamos nesse propdsito, mas isso ndo significa
que ha alguma critica a esse tipo de formulagdo. Nossa op¢do
é abordar de outra maneira, ou seja, temos um compromisso
com a tarefa cultural como um fim. Para nds, nesse projeto,
a arte ndo é meio, ela é um fim. E, portanto, trabalhamos
nesta perspectiva da qualidade, do envolvimento, das
pessoas se sentirem e, porque sdo atores, dancarinos. 1sso
ndo significa que vai tirar um DRT. Apesar de que no Centro
Cultural S&o Paulo, para usar a sala de danca, eles vém e
perguntam: “Cadé a carteirinha? VVocés estdo habilitados?”.
N&o, néo é para isso que trabalhamos, essa meta. S4o sim,
pessoas amantes da danca, da arte, da musica, e isso pode
estar ao acesso de todos, por que ndo? Ndo necessariamente
ter uma inscricdo nos respectivos conselhos destes segmentos.
Também ndo é que ndo precise, mas ndo tem este a priori



para vocé acessar o palco, acessar uma sala de danca, para
poder mexer em um piano. Ndo sei se esta dando para
acompanhar, mas, enfim, esta perspectiva desfoca aquilo
que a gente encontra de mais comum e a gente quis fugir
disto.

Todo o trabalho do Projeto “Cidaddos Cantantes” esta muito
fundado num projeto maior da politica publica de S&o Paulo,
num projeto que eu ajudei a idealizar desde 1989, no
governo da Luiza Erundina, que séo os Centros de Convivéncia
e Cooperativa. No seu ideario - que ndo é necessariamente
0 que é a sua aplicacdo cotidiana - ele postula para a sua
existéncia: primeiro funcionar, acontecer em um “espaco
publico por exceléncia”. O que eu chamo de “espago publico
por exceléncia”? Espacos onde as pessoas possam acessar,
entrar, transitar, independentemente de uma carteirinha ou
de uma hora marcada porque esta dentro de um posto de
saude ou que esta dentro de uma escola ou porque esta
dentro de um hospital, enfim, lugares que ja tém uma vocagdo
pré-destinada e que as pessoas, quando olham, ja sabem
se vdo para um Posto de Saude, vao para tratar de doencas.
E assim que as pessoas lidam: ou eu vou para uma vacina,
ou vou para uma consulta, como se precisassem dizer quando
chegam na porta, para que estjo entrando. Ndo entram,
simplesmente. Este é um dado muito sutil. Ndo da para
acontecer um Centro de Convivéncia Cooperativa numa
Unidade Basica de Sauide. Ndo da para ser em um hospital e
nédo da para ser em uma escola. Esse lugar tem que ser um
lugar onde as pessoas possam entrar sem dizer para que
estdo entrando, e esses lugares prioritarios escolhidos foram
0s parques do municipio.

Todos o0s 20 Centros de Convivéncia da cidade de Sdo Paulo
estdo em parques? Ndo. Em todos os que estdo em parque,
as pessoas tém um transito absolutamente aberto? Nao. Esse
ideario ndo se garante sO nesse territorio aparentemente
aberto, mas é um dado importante. E um facilitador onde
uma equipe mais comprometida se da essa chance de se
abrir, sem banca, sem porta, sem cartdo e ocorrem
associagcbes extremamente interessantes. Entdo, esse é um
dos aspectos: “espacos publicos por exceléncia”.

O outro aspecto do grupo a ser montado é: ter a oferta cultural
como uma oferta que aglutine os interessados. Entdo é uma
perspectiva pichoniana; é do grupo, que se organiza entorno
daquilo que eles chamam “tarefa” na questao cultural. Num
sentido bem amplo, nas oficinas nos CECCOs é dessa forma



que as coisas se apresentam. Elas podem ser desde uma
oficina de marchetaria, a uma oficina de danca, a uma oficina
de yoga, etc. E amplo este sentido cultural, como uma
tendéncia cultural com as diversas manifestacbes culturais
possiveis. Entdo, a partir do momento que vocé oferece algo
a ser feito, a ser criado, vocé ndo define a priori quem € que
vai participar e, ndo definindo a priori, o grupo néo é
identificado por uma nosologia ou por uma condigcdo de
vulnerabilidade social, econémica, enfim, e isso também faz
a diferenca.

Segundo aspecto: “o grupo se faz heterogéneo”, ou seja,
forma-se um grupo heterogéneo. Ai eu me perguntava o que
é que diferencia um grupo dessa natureza? Uma oficina de
expressdo corporal - o que diferencia esta oficina de
expressdo corporal de um Centro de Convivéncia de uma
oficina cultural de um SESC?

Em Sé&o Paulo, o SESC é grande, é bravo, é importante para a
Cultura. Nado sei aqui no Rio como é que é... mas, vamos
imaginar um lugar bacana, que oferece uma oficina de
expressdo corporal, o que é que o diferencia? Quando eu
dirigi o CECCO Ibirapuera, durante seis anos, demos muita
consultoria ao SESC Vila Mariana porque eles queriam estar
prontos para a inclusdo. Qual era a perspectiva? Como é que
a gente faz inclusdo? Por que vocés fazem incluséo? Inclusdo
é coisa da moda, eu ndo gosto deste termo; a gente trabalha
com “potencializacdo”. Incluséo ja é outra praia para a gente
discutir. Esse binbmio inclusdo-exclusdo, ndo da para a gente
discutir aqui, mas, de qualquer maneira, é fundamental
promover espacos que potencializem o outro na sua criagdo
e na sua acéo.

E foi assim que a gente foi conversar com o SESC. O SESC
achou que ndo poderia, ndo estava na idéia fazer o que a
gente fazia nos Centros de Convivéncia o que a gente buscava
fazer nos “Cidaddos Cantantes”. Mas parar para pensar que
incluir ndo é simplesmente abrir qualquer espaco e falar,
quem quiser pode entrar; tem uma outra perspectiva de
compromisso. O que diferencia o Centro de Convivéncia de
qualquer outro espacgo que oferece uma atividade “x” artistica
e cultural é que existe uma equipe. Existe uma equipe
multidisciplinar que faz parte desta oficina. Eu, por exemplo,
estou no Projeto “Cidaddos Cantantes” e, apesar de eu estar
na tarefa de coordenagédo, eu canto e cantar me da muito
prazer. Eu sou membro daquele coral, eu sou coralista. Tenho
outras atribuicbes? Tenho. Mas a minha atribuig&o fica ali de



plantéo, esperando algo acontecer para eu poder me dar
uma funcéo. Essa funcdo, ela se mistura no fazer artistico e
esse é um aspecto importante dessa proposi¢cdo. Esses
profissionais, e sdo profissionais da Saude e esse casamento
é muito interessante, acho que isso também fica como aspecto
paraa oficina. E um lugar importante que este profissional de satide
ocupa e é um lugar que apesar dele ndo ter um enquadre da
psicoterapia, da arteterapia, da musicoterapia, ele tem um alcance
terapéutico inevitavel.

Hoje, no Projeto “Cidadaos Cantantes”, eu mesma, acompanhando
umas oficinas de Centros de Convivéncia, vejo que apesar
das pessoas irem para a oficina de yoga, trés vezes por
semana, com depressao, elas ndo vao trés vezes por semana
para diminuir a depressdo. Agora, a depressdo altera,
coquetel de HIV passa a fazer um efeito que ndo fazia no
sujeito. Semelhante ao colega dele que toma o mesmo
coquetel, esta em situacdo parecida, mas que tem um efeito
distinto. A Unica diferenca na vida desses caras, é que um
esta na oficina de producéo cultural e o outro ndo. Entdo é
para a gente pensar: que fenbmeno é esse?

Desta forma, chegamos a alguns itens do que a gente observou.
Por exemplo: nos “Cidaddos Cantantes” temos: mudanca no circulo
de amigos, mudanga de habito alimentar e sedentario, aquisicdo
de trabalho e moradia, retorno a escola e ao lar, diminuicdo da
incidéncia de internagdo psiquiatrica, potencializagdo dos efeitos
de coquetéis de anti HIV e psicotropicos, reducdo ou supressao
do uso de medicamentos, participacdo e acesso aos recursos
culturais, educacionais e de satide da cidade. Isso é so para
dar um dado de populacdo beneficiada, ou seja, 58% das
pessoas que estdo em “vulnerabilidade de saude” - que é
um termo da Saude Publica que a gente passou a trazer
para o nosso vocabulario e que compreende esta
vulnerabilidade ndo sé o sofrimento mental, portadores de
HIV, deficiente, enfim - 32% da populacdo, hoje, dos
“Cidaddos Cantantes” é de populacdo em geral; 10% de
pessoas em vulnerabilidade social, vitimas de violéncia,
pessoas desempregadas. SO para vocés entenderem o que
eu chamo a vulnerabilidade em saude, ela esta dividida em:
32% de sofrimento mental, 23% de portadores de HIV
positivo, 11% de pessoas com dependéncia quimica e 11%
de pessoas com deficiéncia. A gente ndo fica fazendo este
tipo de levantamento, foi mais para poder dar uma dimensé&o,
porque eu acho que a oficina vai ter que se ocupar de pensar
em algumas questbes que a gente acabou trazendo.



Mas, voltando aquilo que diferencia, a equipe técnica tem
uma tarefa, embora ndo tem aquela tarefa que a universidade
nos preparou, ela também ndo deixa de ser uma tarefa
conhecida. A gente consegue definir como uma tarefa de
mediacgdo e que, além de mediar, é uma tarefa de manejo
grupal e quando vocé mistura muita gente diferente, vocé
provoca conflito, provoca aquilo que a gente quer provocar:
encontros. Mas encontros que, as vezes, sdo tumultuados,
que s&do vivos; encontros que ndo sdo maneiros, ndo sdo
encontros sutis; encontros disfarcados, encontros escrachados,
importantes e, para isso, vocé ndo cria uma arena e fala, “Vire-
se!”. Existe uma responsabilidade e esse manejo grupal, para
tornar o grupo operativo, como diria Pichon, requer profissionais,
no qual a Saude tem um papel nisso.

Ai vai uma critica ao Ministério da Saude. Eu ndo vou poder
ficar nos outros dias, ndo vou poder falar isso para o Pedro
Gabriel, mas vou deixar aqui a minha questdo. O Ministério
da Saude, através da Coordenacdo de Saude Mental,
construiu uma proposicdo de Centros de Convivéncia para o
Brasil baseado em alguma experiéncia que eu ndo sei de
onde vem. Nao vem de Sdo Paulo e ndo vem de muitos lugares
que eu conheco e que pensa esses Centros de Convivéncia, como
um lugar assim: um universitario para gerir administrativamente e
varios profissionais das artes, oficineiros, exclusivamente para
portadores de sofrimento mental. Eu acho isso lamentavel,
lamentavel.

Primeiro, acho que a gente tem que fugir dos guetos. A gente
tem que buscar diversidade no encontro das diferencas e
isso ndo € negar a importancia de segmentos, mas € valorizar
0 quanto que é potente nos encontrarmos da maneira que a
gente vive. Aqui esta mistura se da, na nossa casa, na nossa
comunidade. Entdo, é tornar esse encontro potente e criativo.
Que a Arte, que a Cultura estejam la para todos. Para que a
criacdo se torne algo em ebulicdo, que isso seja extremamente
saudavel, deve alterar o status, alterar a identidade e a
condicdo. As pessoas, quando se véem na sua producgéo,
nessa producdo criativa, altera o seu jeito de se olhar, a sua
forma de se ver no mundo e isso é potente, é empoderador,
isso da poder as pessoas. Da a chance de troca, de opinido,
de acéo, isso é cidadania. Ndo preciso necessariamente me
apresentar na minha dor, no meu estigma para eu ser
valorizado. A partir do momento em que eu crio espaco de
Cultura exclusivamente para um segmento, eu acho que a
gente perde muito. Por outro lado, quando a gente retira



dos profissionais de satide um papel de manejo grupal dessa
possibilidade de encontro, a gente retira também aquilo que
nos diferencia de qualquer outra oficina de arte que tem por
ai, que nos responsabiliza com esses efeitos da criagéo.

O René Caiés esteve em Sdo Paulo e foi conhecer o Projeto
Cidad&os Cantantes e disse que ndo tinha nada parecido na
Europa com aquilo que ele estava vendo. E ndo foi a produgado
cultural em si que o capturou, porque ele cantou conosco,
fez roda de ciranda... Nao foi esta perspectiva que o capturou
para ele ter ficado mexido, emocionado, mas foram os nossos
eixos de sustentacdo do Projeto. E ele captou sem a gente
precisar falar. Ele disse: “Vocés estdo em um espacgo publico;
no melhor espacgo aqui da cidade. Vocés estdo num palco de
teatro. Vocés ndo estdo dentro de um espaco de Satide. Vocés
estdo em um grupo misturado, que tem profissionais
misturados, e que também tém fungbes muito claras.” E ele
disse na concepc¢do que ele tem de grupo, do quanto a nossa
tarefa como profissionais técnicos - que no Nnosso caso eram
psis - ele chamou de “guardibes dos efeitos da criagdo”. E ai
entendi que esse cara foi muito sensivel a nossa concepgdo
porque ele nos co-responsabiliza naquilo que é efeito de
criagdo no outro. Eu ndo sou responsavel pela criagdo do
outro, eu ndo sou responsavel por provocar no outro uma
determinada criagdo, ela vai se dar e, enquanto politica
publica, é necessdrio que hajam as melhores condi¢cbes
possiveis para que isso se dé. E necessdrio o melhor palco, a
melhor tela, o melhor pincel, a melhor tinta, para que possam
sair as melhores obras, ndo serve qualquer negdcio! A melhor
obra ndo é a melhor obra do que o Conselho Regional de
Psicologia faz, que eu também tenho as minhas criticas.
Participei da primeira versdo do prémio Arthur Bispo do
Rosario e disse que ndo ia participar mais, porque eu hdo
gostaria de estar premiando a obra louca, a obra do
deficiente, a obra do aidético. Ndo corresponde a este
momento de contemporaneidade, a gente precisa produzir
obra ndo-adjetivada.

Se o cara tem a sua histdria, que bom que essa historia ndo
tenha sido um impeditivo, que bom que essa histdria possa
trazer esta variacdo de subjetividades e perspectivas, como
0 Peter apontou. Eu acho que ndo é negar esta condigdo,
mas essa condi¢do ndo pode adjetivar a minha criacdo. Ela
ndo pode vir a frente do eu-sujeito que estou criando. Nessa
medida, fica entdo a proposicdo de que a gente possa, junto
ao Ministério da Cultura, imaginar que dispositivos como os



Centros de Convivéncia possam ser Pontos de Cultura e que,
estes Pontos de Cultura possam ter editais especificos para
fazer uma selecdo daquilo que ha de melhor para responder
a esta perspectiva de criagdo. E, como uma ultima proposi¢cdo
que esta ai, eu depois deixo para vocés darem uma olhada é
que se crie um Fundo Nacional para a Cultura e a Diversidade,
nessa perspectiva da inclusdo ou da potencializacdo, nos
moldes do que ha no municipio de Sdo Paulo - e que eu hdo
sei se tem em todos 0s municipios - que é o Fumcad (Fundo
Municipal da Crianga e do Adolescente) que o ECA conquistou.
Esse fundo é de rentncia fiscal, é um patrocinio que nédo vai
do gosto, do fundo, da vontade, é um patrocinio que vem la
compromissado, renuncia fiscal do empresario, e que dé
fblego para que estes trabalhos ocorram, e ocorram com
qualidade e com perspectiva de mudancas de vida das
pessoas. Obrigada.

B Geo Britto (Ator, Projeto Teatro do Oprimido na Saude
Mental - RJ/SP)

Boa tarde. Eu gostaria primeiro de parabenizar pelo evento
pois acho fundamental estar realizando atividades como essa,
estar convidando as pessoas dos movimentos sociais, do
movimento artistico, para discutir politicas publicas. Eu acho
que é uma constru¢do democréatica e é um exemplo que deve
ser seguido em varias areas. O Ministério da Cultura e o
Ministério da Saude estéo se juntando, o que hoje, é muito
dificil a gente ver. A gente vé cada um fazendo atividades
isoladamente e acho que este é um desafio para todo governo
e para toda a sociedade.

O caso da gestéo dentro do Ministério da Saude, nés tivemos
varios avang¢os democraticos. Eu acho, por exemplo, que o0s
CAPS tém todo potencial para se tornarem Pontos de Cultura
dentro da Saude. Da mesma forma que eu vejo os CAPS como
Ponto de Cultura, os CAPS da saude espiritual, como disse o
nosso ministro. Entdo eu acho que se a gente trabalhar juntos,
desenvolver, radicalizar esta idéia, eu acho que nds teremos
um longo caminho a seguir.

Queria agradecer ao Paulo, a Patricia Dornelles, a todas as
pessoas que ajudaram a organizar esse semindario, agradecer
em nome de todos.



Meu nome é Geo Britto, eu sou do Centro do Teatro do
Oprimido. O Teatro do Oprimido é uma técnica de muita
energia que foi sistematizada, o Augusto Boal diz mesmo
que ele queria descobrir esta técnica. Ele sistematizou algo
que na verdade ja existia na sociedade que é esse movimento
teatral e que nds acreditamos que o ser torna-se humano
quando descobre o teatro. O que é isso? NOs acreditamos
que todo mundo faz teatro, até mesmo os atores. Todos nés
somos capazes, todos nds fazemos teatro. Eu estou fazendo
teatro agora nesse momento. Quando eu vim para cd, eu
escolhi a blusa que eu ia usar, o Paulo escolheu o terno dele
para estar aqui no Rio; vocés, quando vieram, se vocés fossem
para a praia vocés iriam com outra roupa. O que eu estou
falando aqui, quer dizer, todo esse movimento, tudo isso,
sou eu que estou dizendo, ndo tem ninguém aqui, a principio,
falando por mim. Fala isso, fala aquilo, pode até acontecer,
mas nds estamos realizando o qué? Uma linguagem do teatro
que os atores usam em cena e nos muitas vezes ndo nos
damos conta disso. Entédo, a idéia do Teatro do Oprimido é
colocar para as pessoas que todos nds temos esta linguagem.
Isso ndo quer dizer, necessariamente, que nds vamos nos
tornar atores profissionais ou ndo. Mostra o prazer, a poténcia
que o teatro é.

Da mesma forma que todo mundo pode jogar bola, ndo
necessariamente ser um Ronaldinho da vida, mas descobrir
o prazer de jogar bola e outras atividades como pintar, cantar
e outras mais. O que nos do Teatro do Oprimido queremos é
uma coisa que é muito simples: nds queremos mudar o mundo!
S0 isso que nds queremos. Mas nés ndo queremos somente
isso, nds queremos fazer isso com muita humildade. No6s
temos bons projetos e estamos mudando o mundo dentro
dos CAPS, dentro dos Pontos de Cultura, das prisées, nas
comunidades aqui do Rio de Janeiro, o mundo inteiro.

Hoje, o Teatro do Oprimido tem uma metodologia no mundo
inteiro, existe em 70 paises. Agora, nos tivemos recentemente
na India, no Festival de Teatro do Oprimido, a abertura do
festival. Foi uma caminhada com doze mil componentes que
fazem teatro, de nove paises. N6s criamos uma federacéo
de Teatro do Oprimido que congrega um milh&o de pessoas.
Em junho do ano passado, nds tivemos o Festival de Teatro
do Oprimido, na Palestina. Na Palestina tem um Centro de
Teatro do Oprimido, tem um grupo de Teatro do Oprimido
que trabalha com varios paises arabes. Eles utilizam o Teatro
do Oprimido na Jordania, no Egito, em toda aquela regido



ali. Inclusive, o livro do Boal esta traduzido em mais de 25
linguas. O tradutor do livro arabe, quando ele viu o livro
pronto, falou assim: “Cuidado com esse livro que ele é muito
perigoso!”. A Palestina, inclusive, tem um trabalho de satde
mental. A Palestina tem dois hospitais psiquiatricos. Tem um
na Faixa de Gaza, vocés devem imaginar como deve funcionar
e outro na Galiléia. Esse é um lugar onde eles fazem um
trabalho, tem um grupo de Teatro do Oprimido la. Eles dao
0 curso junto com os clientes e profissionais e tém um sucesso
muito grande, fazem varias apresentacoes, etc. Infelizmente,
nesse festival eles ndo puderam se apresentar porque oS
funcionarios estavam em greve e o Governo de Israel ndo
deixava que eles passassem. N&o sei se vocés acompanharam
ha varios meses. Entdo, tinha uma questao politica que é
sempre muito delicada e tinha outro grupo na Frangca que
eles ndo utilizavam o hospital psiquiatrico. Existem alguns
hospitais psiquiatricos na Frangca, em que para a pessoa se
tornar enfermeiro é matéria obrigatoria que ela faca Teatro
do Oprimido para poder utilizar isso no seu trabalho
cotidiano.

Acredito que o teatro é esta capacidade de vocé se observar,
do ser humano ao se observar. Vocé, ao ver um gato -
acredito que ninguém nunca viu um gato na frente do espelho
indo se arrumar para encontrar a gatinha. NJs, seres
humanos, gostamos de nos olhar no espelho, de nos arrumar
e prever o futuro, ndo prever, construir o futuro. No caso do
teatro, a gente tem esta capacidade de observar no presente
0 que aconteceu no passado, para construir o futuro.
Shakespeare dizia que o teatro é o espelho da humanidade.
A gente acredita que é mais do que isso. O Teatro do
Oprimido, a gente acredita que ele é o espelho da
humanidade. Nés temos que penetrar e mudar aquilo com
que a gente ndo concorda, mudar para melhor. E vocés terdo
a oportunidade de ver isso ndo so pelas minhas palavras,
mas a tarde, as 14h, com o “Pirei na Cenna”, que é o grupo
com o qual a gente trabalha ha mais de dez anos e eles vao
se apresentar aqui.

Dentro do teatro, o Teatro do Oprimido trabalha muito com
a drea de saude mental ha muitos anos. O Boal sempre teve
uma boa relacdo com essa area da satde mental. Na verdade,
o Teatro do Oprimido sdo varias técnicas que sdo criadas a
partir daquilo que acontece. Entdo o problema néo é vocé
pegar a pessoa. A partir do problema que vocé esta vivendo,
vocé sente necessidade de criar uma nova técnica. Entéo,



uma das técnicas que tém la, que tem relagcdo com a drea da
psicoterapia e satide mental, é o teatro do desejo que é uma
das técnicas que o Boal criou quando chegou na Europa.
Depois que ele foi preso, torturado e exilado, ele foi para a
Europa desenvolver este trabalho e 1a, ele comegou a ouvir
questbes que ndo eram tdo concretas, ndo era como o “teatro-
forum”, que vocés vao ver hoje a tarde. A partir dai ele foi
criando uma nova técnica, a partir dai o Teatro do Oprimido
vai se desenvolvendo, é algo vivo, esta sempre em movimento.
Eu, particularmente, tenho uma experiéncia muito forte e que
eu acho que é muito importante para mim, com a Casa das
Palmeiras. Esta aqui o Walter Mello, que é um companheiro
de longas datas. Eu pude trabalhar na Casa das Palmeiras e
tive o prazer de ter contato com a Dra. Nise da Silveira e
conversar com ela. A gente fazia as oficinas na Casa das
Palmeiras e tem inclusive varias historias que ela relata. Teve
um dia que a gente tava fazendo uma oficina dentro da Casa
das Palmeiras, fazendo exercicios teatrais, que sdo diversos.
Um dos exercicios chama-se “fotografar a imagem” e é muito
simples. A pessoa vai na frente, tem um grupo e as pessoas
fazem imagens diversas e o grupo fecha os olhos. As pessoas
do grupo fazem o abrir e fechar os olhos como se fosse uma
fotografia. Entdo ele abre e fecha os olhos e reproduz a
imagem que o outro fez. Estava todo mundo fazendo e tinha
um cliente especial, um bailarino pés-moderno, enfim, uma
pessoa muito especial, a gente tava fazendo o abrir e fechar
e alguém falava “Abre, fecha” e ele falava assim: “Abre, fecha,
abre, fecha” e fazia o contrario. Tava todo mundo fazendo,
quando eu cheguei mais proximo dele e falei: “Abre, fecha,
abre, fecha. Sr. Jamil, eu estou falando para abrir e fechar e
0 senhor esta fazendo o contrério”. E ele falou assim: “Vocé
pensa que abrir o olho é facil? Tem gente que passa a vida
inteira e nunca abre o olho”.

Entdo, dentro desse principio, a gente tem varias experiéncias
legais que poderiam ser relembradas que, como eu coloquei,
tém diversas historias. Desde o momento em que um dia a
sede deles precisou de ajuda, e a gente chegou com um
grupo de ensaio e perguntou para eles o que eles queriam
de nés que a gente tava usando. Entdo, a Claudia Simone,
que ¢é diretora do grupo, falou: “Remédio, tomar remédio
nenhum?”, e alguém falou: “Esse remédio que vocés estdo
tomando e que me deixa mais feliz, me deixa mais alegre.
Entdo, eu queria tomar este remédio”. Ai, a gente perguntou:
“Mas que remédio? E responderam: “A gotinha do oprimido.



Eu queria esse remédio para a gente”. Entdo, eu acho que
essa coisa foi uma coisa muito interessante, foi uma
descoberta, um momento pedagogico para o grupo e para
as proprias pessoas do trabalho.

No “Teatro do Oprimido” nés temos um trabalho grande que
é dentro da saude mental. Trabalhamos em cerca de 60
CAPS e CECCOS, na cidade, no Estado de Sdo Paulo e no
Estado do Rio de Janeiro em que nds fazemos um trabalho
de capacitacdo. Entdo, esses profissionais vém até a gente.
No caso do Rio de Janeiro, a nossa sede é na rua Mem de 53,
numero 31, ou nds vamos até Sao Paulo. Que profissionais
sdo esses? Ndo tém uma especialidade. N6s chamamos estas
pessoas e eles vém trabalhar conosco porque é uma coisa
que acontece com a gente, como a Cristina falou: Ah! Mas
vocés sdo teatro ou ... Vocés fazem teatro ou vocés fazem
politica? Vocés fazem saude ou ... N6s somos, nés ndo nos
especializamos. NOs temos este dever ai, diario, cotidiano.
N6s ndo nos tachamos. As pessoas costumam dizer: “Ah!
Isso é teatro, teatro politico, esse é teatro dos anos 60, do
Bronx, de psiquiatrico” N6s costumamos dizer que nos
fazemos teatro como politica. Da mesma forma que o
professor faz a sua agdo pedagdgica como politica, um médico
faz a sua acdo de saude como politica, nossa agcdo é com
teatro, nossa intervengcdo na sociedade é com o teatro. E
dessa forma que a gente trabalha.

Entdo, estes profissionais vém até nos, nds fazemos uma
capacitacdo com eles e depois eles retornam para as suas
unidades de satide: os CAPS, os CECCOS, nas diversas areas
e multiplicam isso que aprenderam com a gente. O que a
gente aprendeu com eles e o que eles aprenderam com a
gente. E sempre uma troca, nés aprendemos sobre a satide
mental e ensinamos teatro. Entéo, € esse didlogo permanente
que acontece com os profissionais, que levam as técnicas do
Teatro do Oprimido dentro das unidades de saude e
trabalham com os outros profissionais de satide, com 0s
usuarios, com a familia. A idéia é o maximo de integracéo,
entdo eles comegcam identificando quem tem o desejo de
fazer o Teatro do Oprimido, o Teatro do Oprimido néo
precisa ser obrigatorio, sendo ndo seria Teatro do Oprimido.
Quando a gente comecga a fazer essa seducgdo ao teatro, ao
mundo do teatro, que as pessoas pensam que é um mundo
dos escolhidos que so certas pessoas podem fazer, a gente
comeca a quebrar esta resisténcia e criar, inclusive, performances,
cenas, espetaculos teatrais e que sdo inicialmente, apresentados



dentro das unidades de satide mental, e, posteriormente sdo
apresentados fora. Este é o nosso objetivo, quebrar esta
I6gica, essa barreira que tem que ser so para a satide mental.
A gente comeca a se apresentar em escolas, nas pragas, nas
ruas... nos apresentamos onde noés somos convidados. Entao,
enquanto pensam que fazemos teatro para os atores, nos
pensamos que podemos fazer teatro em qualquer lugar, até
no teatro; porque, geralmente, quando a gente ouve a palavra
“teatro”, a gente pensa logo na idéia da arquitetura. Para nés
ndo. Para nos, em qualquer espago onde vocé esta apresentando
uma iniciativa de base, automaticamente, vocé cria qualquer
espaco técnico, onde as pessoas estio projetando suas imagens,
suas vivéncias, suas emogoes, vocé esta construindo teatro.
No trabalho do Teatro do Oprimido dentro dos CAPS, dos
CECCOS, quando a gente trabalha com os usudrios, muitas
vezes a pessoa quer encaixar o delirio na realidade. A gente
ndo. A gente quer trabalhar a realidade com o delirio. Entao,
muitas das vezes, o usudrio traz uma cena delirante, mas o
que é delirio? Que definicdo é essa de delirio? Se entrar uma
pessoa aqui, agora gritando, entdo, seria delirio? Ndo vim
aqui para analisar o que é esse delirio. Entdo, a gente pega
estas historias que as pessoas trazem e, com todo o respeito,
com todo o desejo, a gente constroi cenas com essas pegas,
mostra para as pessoas e faz esse dialogo. Ao nos apresentarmos
nas escolas, por exemplo, os alunos ficam - “Ah! S&o os loucos!
O que sera que vai acontecer? Eles vdo me atacar, eles vao
me agredir...” Entdo, a partir do momento em que a gente
apresenta o teatro, eles percebem que sdo seres humanos
como eu, como o outro, como todos nds; eles comegam a
entender uma Iégica diferenciada da satide mental e comecam
a quebrar estas barreiras, todas essas subjetividades
definidas que existem. Entdo, esse é um desafio que a gente
tem: como a gente pode potencializar esse trabalho da
Cultura, nevragicalmente, dentro da saude mental.

Agora uma outra coisa que é super interessante da gente
observar também é, ndo somente os usudrios, mas a
resisténcia dos préprios profissionais. E muito interessante
porque a gente vai fazer a oficina do Teatro do Oprimido, e,
com todo o respeito, eu hdo sou psi, mas ha uma resisténcia
muito grande dos proprios psis em vivenciar as experiéncias.
Eu proponho um exercicio, eu proponho uma técnica teatral,
ndo tem que racionalizar muito. “O que eu vou fazer?” No!
Vai la e faz, vivencia! Ndo, eles ‘tdo’ sempre querendo falar...



A palavra é fundamental. A palavra foi uma das maiores
invengbes da humanidade e, muitas vezes, as pessoas se
prendem muito as palavras e se esquecem do som, das
imagens, das emocgées, das experiéncias, da sensibilidade e
se enclausuram nisso como uma forma de seguranca. Eu estou
segurando isso, eu tenho isso, todas as pessoas tém isso.
Nesse trabalho, nés quebramos essa resisténcia. E muito
engracado como esses profissionais voltam aos seus CAPS e
eles comecam a trabalhar logo depois. A gente faz o
acompanhamento nos CAPS, visitas, treinamento, os
profissionais voltam com um discurso assim: “Puxa, a gente
comecou a fazer os exercicios e 0s usuarios comegaram a rir
o0 tempo todo, comecavam a falar ao mesmo tempo”. Ai eu
perguntava para eles: “Vocés quando fizeram esses exercicios,
0 que aconteceu com vocés?” “Ah! A gente riu o tempo todo”.
“Ah! A gente falava o tempo todo, a gente ndo se concentrava’.
Na verdade, o que eles estavam falando era exatamente
aquilo que eles faziam antes, s6 que eles ndo se observavam.
SO viram isso depois, a partir do momento que a gente
colocava o que ele vivenciava em cena é que eles percebiam
isso. Entdo, eu acho que esse é um elemento muito interessante,
de estar sendo observado.

O nosso trabalho, quando a gente ta fazendo esse trabalho,
0 mais importante é que a gente capacita o trabalhador para
ele fazer isso. Para que o trabalhador esta aprendendo isso?
Justamente para que este profissional possa fazer politica
publica, porque o Projeto, a priori, ja esta bom. Geralmente,
o curso dura seis meses, so que eles continuam nos CAPS,
continuam nos CECCOS porque esses profissionais abracaram
isso, continuam isso como forma de trabalho, como
ferramenta de trabalho. Da mesma forma que a gente
trabalha nas prisées, a gente trabalha com os funcionarios,
agentes penitenciadrios, psicologos, a equipe dos presidios
ou, nas escolas. A gente trabalha com os professores,
liderangas comunitarias, no sentido daquilo ficar no proprio
espacgo, no proprio territorio porque o cliente pode passar
por ali, o usuario pode passar, mas independente de quem
for passar, o Teatro do Oprimido esta ali. Vai estar sendo
usado, seja pela assembléia do CAPS, seja para uma festa
que vai acontecer, seja no momento em que o CAPS vai levar
uma mostra, um cenario para participar... Entdo, o Teatro
do Oprimido ndo passou a ser somente mais uma oficina
(com todo o valor que tém as oficinas nos CAPS), mas ele
passou a ser uma ferramenta, uma metodologia, um instrumento



de analise, de estudo e de pesquisa do que é o CAPS, do
que ele pode vir a ser amanha. Entdo, o proprio trabalho
entre os profissionais, entre os funcionarios, entre 0s Usuarios,
entre os familiares, isto é, como é que eles podem estar
discutindo junto uma forma de radicalizar a possibilidade
democréatica que essa politica tem. Entédo, acho que isso é
super importante nesse sentido. E uma ferramenta usada
como leitura psi, mas é uma a mais que ndo quer substituir
as outras, porque eu acho que todas elas sdo fundamentais,
todas elas sdo importantes. E o que a gente quer é ser uma
a mais. A arte, em si, ndo contém a verdade da realidade,
ela tem uma verdadeira realidade. Tem uma realidade que
ela contempla, que muitas vezes é impossivel chegar, ela
contempla outros grupos. Entdo, a gente tem que vivenciar,
contemplar, chegar com outros grupos. A gente quer multiplicar
isso, a gente quer diversificar essas possibilidades.

Dentro desse principio, eu acho que esse cendrio que eu
tenho aqui é muito importante. Eu quero até fazer algumas
sugestbes para que a gente possa usufruir de varias
ferramentas que nds ja temos hoje, de varios espacos na
sociedade, que sdo os editais. Eu acho que os editais sdo
uma forma muito democratica, muito mais democrdética do
que existia ha alguns anos atras, que era discutir,
democratizar essa idéia dos fundos de cultura. A Patricia
pode dizer melhor, eu sei que tem em Porto Alegre. Os fundos
de cultura ndo seguem a légica da romaria, sendo, eles
privatizam a Cultura também. Imagine se uma fabrica de
macarrdo vai querer financiar uma pega so de negros, que
fale sobre a fome. Imagina? Na verdade, ela vai direcionar o
patrocinio. Se vocé cria fundos de cultura, que sdo formados
por pessoas da sociedade, por representantes do governo
de diversas areas, que seriam fundos que vao discutir estes
projetos. Através de cadastros digitais sdo outras formas, e
eu acho isso mais democrético.

Existe uma outra questdo, um outro momento muito
fundamental também que vai direcionar as politicas publicas
que é a pesquisa. Eu acho que muitas vezes a gente quer
fazer uma politica publica, mas ndo sabe como comecar.
Entdo, eu acho que um dado fundamental é fazer um
levantamento das milhares iniciativas culturais que existem.

Tem um problema no Brasil que ele é grande e isso é bom e
é ruim ao mesmo tempo pois dificulta muito iniciativas como
essas. Mas, pesquisar, que outras iniciativas tém? Tem o
Teatro do Oprimido, tem a Cia Teatral UEINZZ!, tem o Coral



Cénico Teatro e Danca, tem o Harmonia Enlouquece, tem milhares,
milhées! Entdo, acho que a gente deve fazer um levantamento
destas iniciativas, ndo s6 para saber quem sdo elas, mas
para aprender com elas, como é que estdo fazendo. NOs
estamos fazendo coisas como essas em condi¢cbes super
dificeis e que define muito o que é o Estado, que acha que
sabe tudo e ndo sabe nada. Ele s6 quer punir e vigiar e toda
esta Iégica. Entdo, nds temos muito que aprender com estes
movimentos, com essa democracia dos movimentos culturais
que existem na area da cultura, da loucura, da satde mental
e outros diversos. Dentro dos proprios CAPS, nos temos varias
iniciativas dentro da cultura. Nés temos o proprio CAPS
Alameda, aqui no Litoral que é um Ponto de Cultura e que ja
esta casando essa iniciativa e este é um ponto fundamental.
NG6s temos o CAPS Clarice Lispector, que fala de rodas de
samba. Entdo, eu acho que é uma grande oportunidade a
gente radicalizar estas experiéncias, que o CAPS ndo fique
sO; mas com a propria comunidade, com outras iniciativas
culturais que existem. Tém os foruns culturais - ndo sé do
ponto de vista da arte - cultural é tudo. Desde a senhora
que faz o croché dela, grupos que jogam truco ali, como é
que a gente pode trocar? Como € que a gente pode costurar
essas Iniciativas, no sentido de os CAPS, os CECCOS, nao
serem espagos so do Estado, so do SUS, so dos funcionarios,
mas de todos, da populagdo como um todo.

Eu acho que o grande desafio é quando chegar nesse espaco,
olhar como um espaco cultural e perguntar: o que vocés sao?
Vocés sdo Cultura? Vocés sdo politica? Vocés séo teatro? O
qué é isso? Um CAPS ou um Ponto de Cultura? Isso é um
Ponto de Cultura ou é um CECCO? E um espaco. Um espaco
onde as pessoas vivenciam, trocam, aprendem, ensinam e
teatralizam a sua subjetividade ou a emoc¢do do dia-a-dia
ou a emocgédo do cotidiano. Eu acho que esse é o grande
desafio que a gente tem. E dentro desta questado que a Cristina
falou, tem um desafio muito grande também que é a questao
da legislagcéo. A gente tem artistas e assembléias maravilhosas
e acho que a gente tem que continuar tendo cada vez mais e
mais, mas muitas das vezes tem a legislacéo. A legislacéo é
quem amarra.

Nos tivemos recentemente num encontro sobre os Pontos de
Cultura, uma coisa muito interessante. O pessoal do Ponto
de Cultura e o pessoal do Ministério da Cultura e, ah! Tem
que fazer isso. Isso pode? Pode. Entdo o esforco que essa
iniciativa do Ministério da Cultura, e o pessoal falou isso



claramente: “Se a gente fosse esperar uma legislacdo atual
para fazer o Ponto de Cultura, a gente néo ia fazer porque a
legislacédo é “anti-Ponto de Cultura”!” Entao eles pedem para
fazer uma formacgdo para as pessoas, e la na legislagdo esta
escrito assim: tem que ser assim, pa, pda, pa. Entdo, tem que
ser assim, somente assim. Entdo, ndo tem diferengca. NOs
vamos fazer uma formacéo la na aldeia indigena ou se vai
fazer com o pessoal do Maracatu, la em Pernambuco, tem
que ser da mesma forma.

A gente tem que discutir € como trazer as pessoas para ca
para esse campo, do direito, da legislacdo, enfim, ver como
a gente cria uma legislacdo nova. As vezes, a gente ndo tem
necessidade disso, a legislacdo tem os direitos autorais, entao,
como a gente radicaliza para incluir estes direitos autorais?
Ou a questao da mentalidade, que muitas das vezes o pessoal
do Ministério da Cultura falava; a gente levava projeto la para
a area juridica, que é o grande bicho-papéao e eles falavam
que isso ndo pode, isso ndo pode. Ah! ndo pode. Ta bom,
ndo pode, é mais facil falar isso. Entdo, como é que pode?
Porque é simples, o burocréatico diz “ndo pode”. Pronto, vai
la na gaveta, pega e guarda. T4, mas como é que a gente
pode? Eu acho que nesse ponto a gente tem um papel muito
importante, de estar propondo alternativas para isso, para
0s eventos culturais, para a sociedade como um todo. Eu
acho que esse é um grande desafio que a gente tem.

Para finalizar, eu gostaria de dizer que este é um momento
muito especial, que muita gente ndo reconhecia, e hoje a
gente ta construindo uma politica de Estado. O Estado é um
dos maiores violadores dos direitos humanos. Este Estado
que esta ai é, e sempre sera de alguma maneira. A gente
tem que estar sempre democratizando. O que ndés temos
que democratizar é 0 nosso movimento, somos nés que temos
que radicalizar estas a¢bes junto com o Estado porque o
Estado é o manicémio, € a escola que expulsa o aluno, é a
policia que entra. Entdo, o que nos temos que buscar é a
democracia que ele me da, ndo a burocracia estatal. Essa
democracia que vai garantir estas.



Atividade Cultural: Grupo de Teatro do Oprimido Pirei na
Cenna/CTO - RJ

Criado em 1997, o Grupo de Teatro do Oprimido Pirei na
Cenna é formado por usuarios, familiares e simpatizantes da
Luta Antimanicomial e coordenado pela psicopedagoga Claudia
Simone dos Santos de Oliveira. Utilizando a metodologia do
Teatro do Oprimido, o grupo realiza atividades voltadas para
prevencéo, assisténcia e direitos humanos relacionados as
DST/AIDS no campo da salde mental, focando também temas
como o estigma e o preconceito vividos por segmentos
marginalizados da sociedade através da linguagem
transformadora do teatro.

O grupo apresentou o espetaculo £ melhor prevenir do
que remédio dar, producéo de teatro-forum, que apresenta as
dificuldades do exercicio da sexualidade de usuérios da saude
mental na reintegracdo social e chama atencéo da sociedade
para a discussao da prevencéo das DST/AIDS.

Elenco: Alessandro Conceicdo, Eliana Guimardes Venancio
Fernandes, Eloana Gentil, Enéas Lucio, Lucia Santana, Mdnica
Medaglia Regina Andrade, Renata Mattos, Sérgio Lima,
Wandersom Pacheco.

Diretora Artistica e Curinga: Claudia Simone dos Santos.
Supervisdo CTO-RIO: Flavio Sactum e Geo Britto.

Curinga Comunitario: Alessandro Conceicéo.

Cenografia: Cachalote Mattos e Zito Bedat.

Producéo Executiva: Susi Braito.

Parceiros: UNESCO; Ministério da Saude/Programa Nacional
DST/AIDS; Centro de Estudos e Aperfeicoamento Profissional
do Hospital Psiquiatrico Jurujuba/Niterdéi (CEAP/HPJ/Niterdi-
RJ) e Instituto Franco Basaglia (IFB).



2.3. 22 Mesa be DeeaTes (COORDENAGAO PATRICIA DORNELLES)

“IDENTIDADE E PRODUCAO DE SENTIDOS: ESTRATEGIAS DE SOLIDARIEDADE E
RecipProcIDADE”

B Patricia Dornelles (Coordenadora do Programa Cultura Viva
na Regido Sul e Colaboradora da SID/MinC)

Boa tarde a todos. Continuando as nossas atividades, nesse
momento vou convidar oS Nossos parceiros pra ajudar a gente
a pensar as politicas que a gente vai indicar para o Ministério
da Cultura e nos ajudar a refletir na mesa organizada aqui
com o nome de “ldentidade e Producdo de Sentidos:
estratégias de solidariedade e reciprocidade”.

Para compor a mesa eu vou chamar o Leopoldo Nunes,
cineasta, diretor hoje da Agéncia Nacional de Cinema, foi
realizador do “Profeta das Cores”, “Profeta das Aguas". Eu
queria chamar o Renato Di Renzo, da Radio TAMTAM que
inspirou muita gente la nos anos 90, lancou outros projetos
de arte e cultura na satide mental; a Noale Toja, da TV Pinel
e o Francisco Say&do, do Harmonia Enlouquece e que também
é diretor do Centro Psiquiatrico do Rio de Janeiro.

Como a gente ta com o tempo um pouco apertado, fizemos
uma combinagéo anterior aqui com o0s nossos palestrantes e
debatedores e vamos tentar diminuir um pouquinho o tempo.
A gente vai ver se eles conseguem falar em 15 minutos e ali,
0 pessoal que quiser também ir elaborando, pode ir fazendo
as perguntas em papel para facilitar depois quando a gente
iniciar o debate. Vamos comecar pelo Renato.

B Renato Di Renzo (Artista e Produtor, Projeto TAMTAM)

Alb, boa tarde e obrigado pelo convite. Eu estava comentando
na hora do almoco que encontros como esses deveriam
acontecer mais vezes. Assim, a gente fica conhecendo o
pessoal da Saude Mental, as pessoas que estdo chegando,
os trabalhos que vém acontecendo e etc.



Falar da Radio TAMTAM ou do Projeto TAMTAM em 10 minutos
ou 15 minutos é um grande exercicio porque é um trabalho
pioneiro. E um trabalho de praticamente 20 anos, a partir
da intervencdo da Casa de Saude Anchieta, em Santos, em
1989, e até foi possivel realizar uma série de trabalhos, uma
série de oficinas. Eu ndo falo de uma oficina especificamente
de teatro ou de artes plasticas, mas eu falo de uma
transformacé&o, eu falo de uma ruptura, de um trabalho muito
grande com a satide mental, de um modo geral, e da cidade
como um todo. Mas eu quero, de repente, fragmentar algumas
coisas. Lembrar algumas coisas que foram fundamentais e
importantes dentro dessa estrutura de um hospital
psiquidtrico, ainda com onze alas psiquiatricas: masculina,
feminina, essa coisa toda. Quando esse projeto fecha, tranca
todos os prontuarios e comecga do zero, com cada paciente
que ali estava, acho que isso é uma coisa importante,
fundamental. Enquanto todo mundo corria nos prontuarios
para saber exatamente o histdrico, etc, o Projeto TAMTAM
vai ao contrario disso e resgata A hora e a vez de Augusto
Matraga, de Guimardes Rosa, quando fala que “todo mundo
pode mudar a sua historia”; e que, na verdade, vocé ndo
precisa ser aquilo que te rotularam. Na peca, Augusto Matraga
diz que quer voltar para a cidade e ser uma pessoa diferente
e o padre fala assim para ele: “Quem foi ndo é mais”. E isso
funciona um pouco como fio condutor dessa equipe.

Um outro momento importante foi que o TAMTAM, na
verdade... uma vez a Ana Pitta perguntou “Por que vocé acha
que funciona?” Eu falei para ela o seguinte: “Porque é uma
pessoa que ndo é do meio e com uma equipe marginalizada e
trabalhando como loucos.” Porque a equipe do TAMTAM era
de nove psicélogos que foram afastados do servico publico
naquele momento porque foi avaliado que néo tinham o perfil
para acompanhar a Reforma Psiquiatrica e, como eu n&o tinha
equipe, entéo, foram exatamente essas nove psicélogas que
eu levei para uma cozinha do hospital, fiz a proposta e foi
aceita. Entdo, quando me perguntavam, eu falava assim: “E
porque sdo loucos”; uma equipe totalmente desfigurada e
um cara que também ndo é da area e um educador, etc. E ai
a gente acabava na verdade zerando tudo e conseguindo
olhar com um outro olhar e construir. Essas psicélogas, hoje,
sdo... eu fico, as vezes, emocionado, mas elas hoje sdo as
chefes dos servigos de saude mental de Santos, aquelas que
foram colocadas para fora.



Comegamos uma série de producédes e o fio condutor também
era o desejo, construir desejos. E eu lembro no primeiro dia
em que eu entrei no hospital, quando fui fazer um trabalho -
que na verdade foi proposto pelos proprios usuarios - eu
pedi uma visita e eles me acompanharam mostrando tracos
desse hospital e tal e uma figura que estava la me perguntou:
“O que vocé veio fazer nesse hospital?” E eu falei: “Vim fazer
teatro”. E ninguém sabia o que era teatro, o que € isso? E
uma televisdo que estava pendurada no patio do hospital me
salvou quando eu falei que era novela. E ai, esse rapaz ficou
uma crianga na minha frente e falou que queria fazer o papel
de um Papa e logo apareceu um outro paciente, um negro,
querendo ser pirata e eu falei, pronto, ja temos um enredo.
Da pra fazer uma peca, teremos dois personagens e tal e a
histdria é de um pirata que invadiu o Vaticano, roubou o
Vaticano e fugiu na sua Caravela. Ai, o bobo aqui, achando
que eles iam procurar a policia, que o Papa ia encontrar a
policia... muito pelo contrario, eles dividiram toda a grana, o
Papa ficou com a grana, o pirata ficou com a grana e o
Vaticano ficou na lona. Ai, eu falei: “Isso é uma historia!”, e
eles me cumprimentaram e eu ensinei a fazer reveréncia.
Eles aplaudiram e eu marquei um encontro naquela parede
do hospital, as 8h da manha na segunda-feira.

Ai que eu entendi que o hospital estava louco porque quando
eu cheguei, com hora marcada, naquele horario, o hospital
estava louco. Enfermeiros, psicélogos, psiquiatras, estavam
todos perguntando porque tinha tanta gente encostada numa
parede desde as sete da manha. Entdo, eu falei: “E porque
eu marquei um encontro” e todos riram da minha cara e, de
fato, quando eu entrei, foi que a gente comecou a trabalhar.
E nds trabalhos de forma muito simples, por exemplo:
acompanhar aquela manifestacdo das pessoas que estavam
no patio. Aquele que acompanhava para ca e para la, a gente
também andava junto e, quando ele percebia, comecava a
encenar esse andar, quase que numa brincadeira de que
“tudo que o seu rei mandar”. Ele entdo era capturado por
essa turma para desenvolver o trabalho. Em poucas semanas
nos tiramos o sino do hospital, iam ao refeitorio buscar o
lanche da equipe como um todo e ndo mais o seu
particularizado; em poucas semanas queriam cortar a unha
porque iam tocar o outro para fazer a cena e precisavam da
unha estar legal para ndo arranhar o companheiro e etc.

Eu me lembro de Romeu e Julieta nesse patio, quando um
dos pacientes quis fazer o papel do cavalo do Romeu. Um



personagem bastante interessante naquele momento, porque
0 Romeu era um rapaz que estava no hospicio por amnésia,
entéo ele funciona como um ponto do Romeu. Cada vez que
0 Romeu tinha que se dirigir a Julieta, o cavalo ia soprando o
que ele deveria fazer e tal. Um outro momento importante
do espetaculo é a hora que o Romeu precisa fazer a fuga,
precisa fugir, entdo era um Romeu deitado numa cama, num
diva, e o cavalo andando em circulos passando receita de
diazepam, akineton e tal - esse era um dos exercicios. Logo
nos nos mudamos para frente do hospital e alguém falou de
entrar e ndo entrar. N6s fomos buscar arvores e plantas,
tiramos a recepg¢do do hospital desse local e colocamos para
tras e entdo, fizemos um jardim com quadros, com desenhos
feitos por eles e tal. O pessoal da cidade entrava para ver
essa exposicdo ou para marcar uma consulta e também,
nesse local ndo era mais... o primeiro atendimento era feito
pela sala de teatro e ndo mais pela enfermagem e coisa e
tal. Entdo ia para uma sala de teatro, onde estava sempre
acontecendo uma dindmica e, ai sim, depois dessa dindmica
ele resolvia marcar a sua hora e tal.

Entdo, foram momentos bastante significativos assim, como
mudar o famoso verde e branco do hospital para um hospital
pintado com as cores de Mondrian e de outros artistas. A
noite, eu tirava essas pessoas do hospital e levava para uma
sala proxima ao hospital, que era uma ala universitaria e,
com isso, eu tinha uma responsabilidade grande. O meu bolso
ficava enorme de remédios, porque eu tinha que assinar a
responsabilidade de todos, aquela coisa toda, e apresentava
alguém para eles, esse alguém era um livro. Entdo, uma hora
era uma coleg¢do de Picasso, outra de Toulouse-Lautrec,
alguma coisa assim. Até que um belo dia, um dos pacientes
falou assim: “Aonde esse cara esta internado?” Era Picasso. E
eu respondi: “Ndo, mas ele ndo esta internado, ele é um
artista”. E ele disse: “Ndo é possivel, porque quando eu piro,
eu vejo a cidade desse jeito!”. Era a fase cubista do Picasso.
E ai, meu amigo Roberto Saran me chamou de louco quando
eu resolvi levar isso para uma radio comercial e ficamos
exatamente oito, nove anos em cartaz numa radio comercial
da cidade, com um programa lider de audiéncia. Bom, mas
eu quero falar uma coisa depois disso, porque isso foi tudo
parte de um projeto politico e partidario e quando mudou o
governo, tudo isso veio. Foi uma loucura, fragmentar toda a
equipe. E nos transformamos o projeto TAMTAM numa ONG.
Hoje ele é uma ONG e com isso, sim, a gente conseguiu



caminhar com o projeto. S6 que, também quando ele volta,
ele volta de uma outra forma e essa, talvez, é a que eu quero
hoje falar.

Entdo, ndo é mais um NAPS, ndo é mais um CAPS, ndo é mais
um Centro de Convivéncia, mas sim, a cidade de Santos.
Entdo, noés fazemos trabalhos nas palafitas, nos cortigos, etc.
O que a gente fez na verdade foi construir uma equipe, uma
formacdo de equipe, e essa equipe vai aos bairros ou vai
aos locais mais periféricos da cidade, onde desenvolve esse
trabalho com arte. Entdo, por exemplo, dia 30, nés estaremos
fazendo o lancamento do “Refavela”. Gilberto Gil vai estar
em Santos, com um trabalho feito em cima das palafitas de
Santos, com pessoas que vieram de varias partes do Brasil,
principalmente do Nordeste. Pessoas que, por relato, pensavam
que iam acabar a vida atras de um fogéo e hoje sdo artistas.
Por outro lado, alguém falou do DRT (registro profissional de
ator - Delegacia Regional do Trabalho). Eu quero deixar bem
claro que fui presidente do sindicato, vice-presidente do
Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdao
de Sdo Paulo (SATED-SP) e ja esta aprovado o DRT para
todos os artistas. Temos muitos teatros, muitos artistas, muitos
espetaculos e muita platéia. Ndo existe artista louco, ndo existe
isso! Entdo, o Estado de Sdo Paulo ja esta dando DRT para
quem trabalha com teatro, para quem trabalha com o corpo.
Entdo, em Santos, nés temos um grupo inteiro com sindrome
de down com DRT.

Bom, esses sdo avangos que a gente tém feito e que tém
provocado, é evidente. Mas eu quero deixar bem claro o
seguinte: hoje eu trabalho numa secretaria de cultura e eu
vou agora pelo outro lado da histdria. Ndo tem verba, é o
pior lugar do mundo, é a barganha dos politicos, a Secretaria
de Cultura. E onde vocé faz a sua alianca, quem vai coligar
com vocé vai ficar com a secretaria de Cultura. Quando falta
verba em algum lugar, de onde se arranca: é da secretaria
de Cultura e os secretarios de Cultura ndo sabem o que é
Cultura. Cultura é uma apresentagcdo sertaneja em cima de
um palanque na praia que vai trazer voto no proximo
mandato, vai reeleger. Entdo, nés estamos falando aqui de
uma educacdo, de um trabalho junto a quem esta a frente
disso nessas cidades. NOs fizemos um encontro agora,
inclusive o Fred Maia esteve la. Nesse final de semana; nés
reunimos 60 diretores de Cultura na cidade de Santos e eu
escutei coisas que eu quase cai da cadeira. Tem lugares que
é a primeira dama, que é a diretora de Cultura, é do fundo
social que pertence a Cultura.



Teve gente que falou que a arte é o fim. N&o, la foi falado
justamente ao contrario. Se alguém falar que Cultura é o fim,
ele mata; porque é um meio, a cultura é responsavel por
tirar gente da rua. A cultura é responsavel por tirar gente do
hospicio, pelo amor de Deus! A arte foi “pra cucuia”, gente.
Né&o pode! E uma coisa fundamental, ndo da pra medir essa
forca. E arte é arte, e artista é artista. Ndo da para brincar
gue é “meio artista”, porque “meia arte” é traicdo. E uma
sacanagem com a arte e com a pessoa que ta desenvolvendo.
Né&o da para tirar, de novo, o menino da favela, colocar para
fazer Pixote e devolver para morrer na favela. E muito sério.
Que arte é essa? Entdo, é muito sério!

Eu escutei um senhor dizer, eu acho que o Fred Maia também
escutou, que o trabalho de cultura na cidade é quase que
rezar uma missa por dia e fazer depoimentos emocionados
de criancas falando assim: “Antes eu cheirava, agora eu hdo
cheiro mais porque eu tenho uma banda”. E alguém
perguntou: “Vocé tem um instrumento?” E ele respondeu: “N&o,
ndo tenho”. Entéo, é muito delicado... Eu comec¢o a desconfiar
desses loucos.

Eu tenho verificado muito na minha regido, porque ainda fago
trabalhos ligados aos NAPS, aos CAPS, etc Eu estou muito
ligado ao Guaruja, que tem um grande amigo nosso, o Fabio
Mesquita, hoje, como secretario de Satide que € uma pessoa
extremamente envolvida. Eu tomo um susto quando eu vou
|a visitar e vejo que o hospital-dia ou o CAPS, na verdade, é
um hospicio. Tem a sala do dentista, para atender somente
o0s usudrios daquele local; quem da aula sdo os pacientes
que estdo melhores, entdo, sdo as laborterapias que tinham
nos hospitais. E exatamente a mesma estrutura que tinha
nos hospitais, é exatamente a mesma estrutura, ndo muda
absolutamente nada, e isso, com um discurso “Estamos
avancando”. E o momento de perguntar como é que estdo os
NAPS, como é que estdo os CAPS? Como € que estdo essas
coisas, como € que eles estdo funcionando? Onde se formam
os profissionais? As universidades estdo somente reproduzindo
0 que ja foi visto, ndo existe trabalho de investigacdo, ndo
existe projetos de pesquisa e sdo em cima das coisas que ja
estdo ai.

Hoje eu so6 dou aula em faculdade para terceira idade porque
o pessoal da terceira idade é mais light. E um pessoal que
ainda ta querendo propor coisas com 70, 80 anos. Entao,
S80 essas coisas que eu gostaria de trazer para as oficinas:
como formar esses secretarios ou esses chefes?



O meu departamento na Cultura, de pesquisa e formacao
cultural, ndo tem um tostdo, eu so recebo projeto e vou
arquivando. O do lado, é o departamento de eventos ... todos,
todos! E da Nossa Senhora de lemanja, de S4o Pedro de ndo
sei o0 que 1a; é a quermesse na praia, é o Chitdozinho e Xorora.
E para todos esses tem, a rodo, ta certo! E sdo caros, 0s
projetos para a formacdo de absolutamente nada...

Entdo, eu acho, por exemplo, que hoje nds temos um projeto
- 0 “Café Teatro Rolidai” - que é muito parecido com um
bar, mas ndo é um bar. E um local de concentracdo, de
cerimébnia, que abre para a populagdo toda sexta e sabado
e, durante a semana, mantém varios cursos para a populacao,
de um modo geral. E ganhamos agora, fizemos uma parceria
essa semana. Estou tentando com a prefeitura um lugar na area
do mercado, que fica em frente aos corticos, da prostituicdo de
Santos, onde a gente comegou também a desenvolver esse
trabalho. NGs temos trabalhos no dique - que séo as palafitas;
nas favelas, temos os trabalhos nos corti¢os, nas escolas de
samba da cidade, etc. Entdo, essa é a idéia do movimento
Rolidai: poder estar em todos os lugares, trabalhando a nossa
qualidade de vida, a nossa felicidade mental.

Eu trouxe um DVD. S8o onze filmes pequenininhos e eu
selecionei um s6 para ver um pouco dessa intervengdo
formada na cidade. Alguém pode perguntar sobre a equipe.
A equipe séo todos os profissionais de varias areas e que
também nas suas horas vagas, sdo atores e atrizes. Entao,
ali vocés vao encontrar psicoélogos, professores de filosofia,
histdria, médico, advogados e tal, que vém se somando nessa
discusséo da nossa qualidade de vida. Ndo tem profissional
tal, mas sim, tanto a cidade é muito bem vinda ao projeto,
quanto para o momento que vocé esta do lado de la ou do
lado de ca. O importante é saber em que momento que doi,
mas a loucura é fundamental.

B Leopoldo Nunes (Cineasta, Agéncia Nacional de
Cinema - Ancine)

Eu fiquei bastante emocionado. Eu me envolvi com a Luta
Antimanicomial nos anos 90 e depois me afastei, por
contingéncias da vida, ja no inicio do ano 2000. Eu queria
agradecer a Escola Nacional de Saude Publica; ao Paulo



Amarante; aos organizadores do evento,; a Secretaria de
Identidade e Diversidade Cultural do MinC, pelo convite; a
Patricia, velha amiga de muitos tempos; e ao Luizinho também,
que encontrei aqui. Luizinho, que era do Juqueri e esta em
Ribeirdo Preto, e Di Renzo que, enfim, foi um trabalho de
referéncia para nos todos ai nos anos 90.

Eu queria falar um pouco da minha breve experiéncia com o
Movimento, sobre a minha participacéo através do cinema e,
agora, talvez, podendo contribuir um pouco com as politicas
publicas que estdo sendo elaboradas nesse momento e que
devem ser formuladas por nds e pelas pessoas que militam
e se dedicam a esse Movimento. Alguns se dedicam a vida
toda a esse projeto que o Ministério da Saude e o da Cultura
estdo procurando formular, de forma mais abrangente, mais
ampla, resgatando todo o acumulo que se tem dessa
experiéncia, para buscar um pouco de efetividade.

Minha experiéncia comecou quando eu estava filmando em
Sdo José do Rio Preto, nos anos 80. Eu ficava hospedado
num hotel e tinha um painel grande e um muralista que pintava
esse painel. Era um mural grande e eu sempre gostei muito
de artes plasticas. Era uma pintura que chamava muito a
atencdo. Consegui me encontrar algumas vezes com aquele
pintor no final da tarde e era uma pintura muito bonita, muito
impressionante... ele assinava “o Profeta das Cores”. E ai,
comegamos a conviver e ele me contou um pouco a historia
dele. Havia saido do manicémio judiciario Franco da Rocha,
onde tinha sido preso, internado em 1962, tendo saido em
1984. Entdo, ele ficou 22 anos no manicémio judiciario; mas,
na verdade, ele era muito mais um despossuido do que um
doente. De qualquer forma, era um menino que passou por
diversas institui¢ées e internacdes desde criancga, sucessivas
internagbes. Depois, a mée tirou-o do internato com sete ou
oito anos, mas ndo se adaptou bem com ele em casa. Ele
ganhou a rua e depois, também teve sucessivas passagens
por instituicées e foi para a Casa de Detencdo por mais ou
menos 17 anos. Ele ficou detido trés anos e no julgamento
dele, resolveram coloca-lo num manicémio judiciario. E ai, la
foi ele - como vocés saberm melhor do que eu - eles praticamente
copiam o laudo, ano a ano, naquela fabrica de fazer louco e
entdo ele saiu depois de 79.

Teve um outro caso - que eu vou contar em seguida, que é o
meu outro filme - que por conta de um escéndalo envolvendo
um preso politico que cumpria pena no manicémio judiciario,
0 juiz mandou rever todos os processos e foram libertados



quase todos os internos em 79. Ele saiu nessa leva, era um
inocente que ficou ali 22 anos dentro do manicémio judiciario
e saiu, ganhou a rua e se encontrou através da arte,
espontaneamente. Ai, ele se tornou um catador de papeldo
e catava latas num local. Um pintor letrista; pegava os restos
de tinta, comecgou a parar ali e gostou da pintura. Tinha uns
artistas que também trabalhavam ali naquela oficina. Ele,
entao, pintou o carrinho dele, comecgou a pintar tabuas, depois
comecgou a pintar muros e depois comecgou a vender, porque
a pintura dele era muito bonita. A partir dai, (mais ou menos
nesse periodo é que eu encontro com ele) eu fiquei praticamente
sete anos convivendo com ele, até terminar o filme. Entéo,
tinhamos uma convivéncia bastante intensa nesse periodo.
Depois, o filme ganhou o prémio de melhor documentario no
Festival de Brasilia e foi quando fui convidado pelo pessoal
da Luta Antimanicomial. O Nacile Daud Jr., o Pedro Gabriel e
gente do Brasil todo. A Patricia é dessa época, o Fred Maia...
e ai, depois, logo fui conhecer a experiéncia de Santos; a
que o Di Renzo acaba de relatar e que foi uma experiéncia
central, de referéncia para nds todos - a da abertura do
Hospital Anchieta, dos NAPS. Depois, também em Sao Vicente.
Em seguida - eu ja tinha iniciado um outro trabalho, que era
com o Aparecido Galdino Jacinto, que é o segundo filme que
eu fiz. Por acaso, eu me deparei... ndo é que eu ndo goste
do nome “profeta” e nem sdo nomes inventados, o pintor que
eu conheci assinava “Profeta das Cores”; o Aparecido Galdino
era conhecido como o “Profeta das Aguas”. Mas essa é uma
outra histdria que eu vou contar para terminar e arredondar
a minha apresentacdo aqui. Este foi um outro caso, uma outra
historia. Ele tinha la uma regido de fronteira agricola, que é
minha regido, na nascente do rio Parana, em Santa Fé do Sul,
a 700 km do litoral, na fronteira com Sdo Paulo, Mato Grosso
do Sul e Minas. Passando a fronteira agricola, aquela regido
de camponeses pobres, ali, sem qualquer presenca do
Estado. Um fenémeno muito parecido com o de Canudos,
onde liderancas religiosas assumiram um papel de tribunal
daquela populagcdo e um catolicismo sincrético (também
chamado na sociologia de “catolicismo rural”) que incorpora
uma série de coisas também, o dom da cura. Ali ele reuniu o
grupo dele, criou o exército da forga divina. Por acaso, tem
um discurso dele da época (que é um discurso muito atual
ainda hoje), em que ele dizia que, tanto os homens, quanto
0s peixes, tinham direito de subir e descer o rio. Entdo, ele
comegou a pregar contra a construgdo da hidrelétrica do pais,



na época do governo Médici. Essa hidrelétrica, para se ter
uma idéia, na época, ela representaria 45% da energia
produzida no Brasil. Hoje, praticamente 30 e poucos anos
depois, ela representa menos de 10% do potencial energético
do pais. Entéo, era um rio extremamente caudaloso, forte e
que foi assassinado ali - chamado Complexo de Urubupunga.
Depois, fizeram a Usina de Jupia; depois a Usina no rio Tieté,
ali também. Depois fizeram Itaipu, mais embaixo, e acabamos
com a vida de uma das vertentes mais belas que a gente
tinha ai de rio, do Centro Oeste para o sul.

Entdo, com esse grupo, ele comecou a pregar contra a
reconstrugdo da hidrelétrica. Também pregava a favor da
posse da terra para quem trabalha na terra, essa coisa toda,
e acabou sendo brutalmente reprimido. Tem um delegado
famoso, um assassino chamado Sérgio Paranhos Fleury, que
foi pessoalmente busca-lo la. Inclusive, la no interior, todos
eles foram brutalmente torturados. Ele ent&o foi levado para
S840 Paulo e enquadrado na Lei de Seguranca Nacional.
Percorreu todos os presidios politicos da época; foi julgado
nos tribunais militares e na justica comum e ficou dois anos
preso. Cumpriu pena, inclusive com os presos politicos, e
depois de dois anos, ndo sabiam o que fazer com ele. Ele
ndo pertencia e nenhum grupo armado, nenhum grupo politico;
ndo representava, de fato, nenhum perigo para a Lei de
Seguranca Nacional e ai, jogaram ele num manicémio judiciario.
So6 que ele era, de fato, um preso politico enquadrado em Lei
de Seguranca Nacional e foi cumprir pena num manicémio
judiciario. E ai, depois, ele virou simbolo de um grande
movimento pela libertacdo dele, principalmente, de
jornalistas, na época, muito engajados. Muita gente se
engajou na luta, inclusive, no teatro, tinha o Varlei. A Marly,
que na época fez um espetaculo chamado “O Profeta das
Aguas” e encenava também teatro de rua, nesse periodo. E
ai, por conta do episddio do Galdino (que ganhou uma
dimensdao politica muito grande), Dom Paulo Evaristo Arns, a
Comisséo de Justica e Paz, todo mundo se engajou e ele foi
libertado 15 dias antes da Anistia. Entdo, por forca desse
caso é que foram revistos os outros casos no manicémio e
foram libertadas ai quase 1.000 pessoas.

Nesse periodo, quando eu estava ja militando na Luta
Antimanicomial, comecei a trabalhar com Nelson Hoineff, aqui
no Documento Especial. Fiz também um documentario
chamado “Os muros da loucura”, quando foi assassinado o
Jodo Acadcio, o Bandido da Luz Vermelha. Ele saiu da priséo e



foi para o litoral de Santa Catarina, onde foi assassinado. Por
conta do caso do Jodo Acacio, fiz também esse documentario
que circulou bastante na época do Movimento e teve uma
audiéncia boa na televisdo, em que eu pegava varios casos,
basicamente aqui no Rio de Janeiro e em S4o Paulo. Entéo, essa
foi minha contribuicdo, com o meu trabalho, nesse periodo.

“O Profeta das Aguas”, eu comecei antes, em 86. Eu ja o
acompanhava porque ele era da minha cidade, onde comecei
a fazer cinema um pouco antes disso. Entdo, comecei a
registrar essa histdria, documenta-la, localizar as pessoas e
consegui terminar esse trabalho em 2005. Ai, fui para o
Ministério da Cultura, com o Ministro Gilberto Gil, em 2003;
com o Ricardo Lima aqui também, na primeira hora de 2003.
E ai, eu ndo podia - por incompatibilidade de interesses -
concluir, lancar a minha obra ja sendo um gestor publico. Foi
muito oportuno também porque eu registrei o meu filme no
Creative Commons. Portanto, ele é um filme de licencga livre e
tenho feito apresentacgdes a partir de convites, inclusive, de festivais.
Ganhei alguns prémios em festival, mas sem fazer qualquer
producéo do filme e, principalmente, para ele poder servir ai um
pouco para reflexdo sobre essa questao, sobre essa luta.

Bom, eu me sinto muito orgulhoso de ter podido contribuir
um pouco, participar de alguma forma estar participando e
sei o quanto é duro para todo mundo que milita nesta
questdo. Tive com o Pedro Gabriel em Brasilia e sei que é
uma luta sem fim. Compreendo perfeitamente o que representa
a dimensé&o cultural nesse novo projeto de abrir os hospitais,
de poder reconhecer as pessoas, as diferencas. Também
com o Ministério da Cultura, a Secretaria da Identidade e da
Diversidade Cultural, coordenada pelo Mamberti, pelo
Ricardo Lima, por outras pessoas e areas do Ministério e do
proprio Ministro, a gente poder reconhecer na diversidade
como nosso maior valor cultural. Eu tenho muita esperanca
agora, nesse inicio dessa nova fase do governo, com o “PAC”
da Cultura e com essa interface com a Saude. E toda a
contribuicdo que o Fred Maia deve também, que é um velho
guerreiro, militante dessa causa. Eu espero estar a disposicao,
na medida hoje das minhas pernas, para contribuir no que
for necessario.

Eu queria parabenizar a todos, eu fiquei muito emocionado
e é isso. Obrigado e é uma honra estar nesta luta hoje com
vocés. Obrigado.



B Noale Toja (Produtora de Video, TV Pinel - RJ)

Eu gostaria de agradecer pelo convite para participar nesse
momento, que a gente pensa ser importante para discussao
da satide mental e de uma nova proposta para a questao da loucura.
A TV Pinel tem 11 anos de existéncia. NOs iniciamos 0 Nosso
projeto a convite do Instituto Philippe Pinel, que na época
era do Ministério da Saude e agora foi municipalizado. Quando
comegamos o projeto, nés éramos de uma ONG, o CECIP e
para noés, o primeiro desafio - como éramos da area de
educacdo e comunicagéo popular - era que nenhum de nés
tinha nenhum conhecimento na area da saude mental. S6
conheciamos da loucura aquilo que a sociedade ja produz
ha tantos e tantos anos; entdo, para nos, o primeiro desafio
foi encarar a loucura, despidos de todos os preconceitos que
ja carregavamos de tantos anos.

A TV Pinel nos possibilitou, de cara, poder trabalhar ou poder
exercitar essa possibilidade de lidar com a diversidade; tanto
a diversidade do outro - no caso o usudrio do servigo de
saude mental - quanto a nossa propria diversidade. Quando
a gente pensa no diferente, diferente, é de quem e para quem?
A loucura é diferente! Nés - ditos normais - podemos ser
diferentes também para o outro. Essa possibilidade, esse
encontro que a TV Pinel propicia faz com que a gente perceba
quem somos nNos mesmos nessa relagcédo, que é o mais dificil
nisso tudo. A gente ter que nos rever enquanto seres
humanos, perceber as nossas fragilidades, percebermos as
nossas impoténcias, as nossas limitagbes para poder ver o
outro com todas as suas potencialidades e ndo potencialidades.
Poder conjugar isso dentro de uma outra producgéo, a
producéo do respeito, da valorizacdo, de encarar a loucura
como algo possivel dentro da sociedade. A partir do momento
em que comegamos a construir o projeto TV Pinel, junto com
o0s usuarios do servigco de satide mental, com os profissionais
do servigo, no caso, do Pinel e em seguida articulando com
outros servigos proximos a instituicdo, a gente percebeu que
tinha ali um instrumento que podia dar um caminho de
expressdo para a loucura dentro da sociedade.

Ja que a TV Pinel é um veiculo de comunicagdo, é uma TV,
ndo deixa de ser; a gente esta produzindo video, a gente
esta produzindo imagem e este é um instrumento que esta
além da instituicdo Pinel, ja que ela tomou uma repercussao



nacional e internacional de mostrar que a loucura pode ser
vista de outros lugares, de outras formas - ndo s6 nossa,
que estamos de fora da instituicdo, como da pessoa que
passa pelo sofrimento psiquiatrico.

Um outro viés importante da TV Pinel é a possibilidade de
estar agregando ou articulando as diferentes linguagens. A
TV Pinel, na sua producéo, no seu programa, esta trabalhando
com a literatura, esta trabalhando com a arte cénica, com a
musica, e esta possibilitando que outros projetos, dentro da
area da saude mental, outros projetos artisticos, culturais,
também possam ter visibilidade naqueles espacos, também
possam ter registros naquele lugar. A TV Pinel inaugura um
momento em que ela documenta essas outras oportunidades
ou outras alternativas de tratamento, dentro de uma instituicdo
psiquiatrica. E, pensando principalmente ndo como uma
atividade terapéutica, ela extrapola esse olhar terapéutico
para ser um espaco de producdo de subjetividade; para ser
um espacgo de produgdo de conhecimento e de dialogo com
a propria sociedade.

No momento em que a gente faz o nosso encontro dentro da
instituicdo, reunindo diversos atores para trabalhar os
programas e, depois disso, mostrar esse programa em exibicdo
em pracga publica; mesmo nas entrevistas em praga publica,
a gente cria um elo de comunicacdo com a sociedade,
mostrando que aquela pessoa que esta ali, é uma pessoa
que passa por um sofrimento psiquico, mas que esta, naquele
momento, atuando como uma pessoa, sujeito das suas
proprias atitudes e ndo mais uma pessoa passiva, que tem
que ficar enclausurada, que ndo é dona de seus direitos e
dos seus deveres.

S6 uma passagem bem rapida para ilustrar um pouco essa
minha fala. N6s tivemos um “Povo-fala”, na Cineldndia, em
que a gente fez uma apresentacéo teatral para poder criar
uma mobilizagdo nas pessoas que estavam na praca. Este
teatro era um teatro invisivel; ninguém dizia que aquilo era
um teatro, mas era uma pessoa. Noés tinhamos um usuério
com uma camisa-de-forga transitando pela praca e as
pessoas ficavam meio sem entender o que aquela pessoa
estava fazendo ali. Ai, ao indagar as pessoas, elas diziam:
“Ah, ele esta fazendo um manifesto, esta falando contra o
governo. Ah! ele esta assim porque... coitado, esta com
aquele sofrimento, infeliz”. E, em seguida, aparece uma
enfermeira e comeca a medicar o paciente e as pessoas ficam



assim sem entender nada porque a enfermeira da injecao,
abre a boca e enfia um monte de medicamento. As pessoas
ficam assim: “O que esta acontecendo ?”. E a gente faz um
debate sobre a forma de tratamento do paciente. E algumas
pessoas dizem: “N&o, é isso mesmo. A pessoa tem que ser
tratada dessa forma” e outras pessoas ja acham que n&o;
que “a gente tem que lembrar a forma de lidar com os outros”
e que “o outro é um ser humano” e que “qualquer pessoa
esta sujeita a passar uma situacdo como aquela”. E uma das
pessoas pergunta assim: “Ele é um ator ou um paciente?”. A
gente disse assim: “Vocé quer perguntar para ele? Vai la e
pergunta para ele!”. “Vocé é um ator ou um paciente ?”. “Eu
sou um ator e sou um paciente”. E o menino diz: “Ah!
Brincadeira, né?”

Entdo essa pergunta marca até a dificuldades do outro
entender que as pessoas, na sua diversidade, podem passar
por varios caminhos, por varios tempos e espacos. Elas estao
ali imprimindo uma producgéo que esta se construindo o tempo
inteiro, nesse dialogo e nessa relagdo com o outro. E, naquele
momento, ela era paciente e era ator e sujeito daquela acdo.
Poder ali deflagrar, ou poder dizer, ou poder, ali, trocar com
as pessoas, as formas que para ela sdo necessarias estar
sendo discutidas na sociedade, que € a questdo do tratamento
psiquiatrico.

A gente vé que a TV Pinel é um importante instrumento nesse
sentido; um instrumento de dialogo, de encontro, de expressé&o,
de mostrar outros olhares. A gente tinha um lema que era “a
nova imagem da loucura” e hoje a gente ja ndo acha que é
mais isso, é mostrar outros olhares sobre a loucura. Ndo é o
meu olhar, ndo é o do paciente, ndo é o do médico, mas sdo
olhares, de todos ndés e como a gente pode dialogar com
esses olhares, mas, sobretudo, pensar que o projeto TV Pinel
deve extrapolar a instituicdo Pinel.

Hoje, a gente esta até iniciando um projeto que vai se
estender aos CAPS, a alguns CAPS da cidade do Rio de
Janeiro. Mas a gente acha que a TV Pinel, enquanto um projeto
de intervencgdo cultural, assim como outros projetos que tém
no Rio de Janeiro e no Brasil todo - ndo sé ligados a televiséo,
como ao teatro, a musica, as artes plasticas - esses projetos
devem ser encarados como projetos que devem ser incluidos
em politicas publicas, que vdo encaminhar uma mudanga no
tratamento e que vdo efetivar a questio da Reforma
Psiquiatrica. Eu acho que é isto.



B Francisco Saydo (Psiquiatra, Grupo Harmonia
Enlouquece - RJ)

Boa tarde! Eu escrevi uma carta como se estivesse falando
com vocés e vou ler a carta porque ndo decorei a carta toda.
Ela comeca assim:

Eu fiquei feliz e um pouco apreensivo com a importéncia e a
responsabilidade do convite assinado por Anténio Ivo e Sérgio
Mamberti, e, contente com o chamado de Paulo Amarante,
que tem sido um parceiro do Harmonia Enlouquece. E
referindo-se a Paulo Amarante: “Alias, eu estou esperando
uma ‘canja’ sua qualquer dia no Harmonia. O Paulo toca varios
instrumentos, podia deixar de ser tdo ‘duro’ e estar com a
gente.” (risos). Gostaria de dizer que, falar nesse espaco
aqui da Escola Nacional de Saude Publica Sérgio Arouca é
um incentivo para buscar mais e novas idéias e informacées,
ja que aqui é um prédio em que a atividade intelectual se
faz de forma constante, ha alguns anos. E, bom... lendo essa
carta convite, eu vi que eu ia falar sobre as minhas experiéncias
em atividades artisticas que vém contribuindo para a
diversidade cultural do pais e apresentar propostas para a
elaboragdo de uma politica publica na area de Saude Mental.
Eu vou tentar me apresentar. Eu sou médico, me formei em
1980 e, logo cedo, assim no final do quinto, sexto ano, eu ja
tive o meu primeiro contato com a psiquiatria. Trabalhei como
auxiliar psiquiatrico; ia na casa das pessoas em crise tentando
evitar a sua internagcdo. Também trabalhei no servico...
chamavam “servigco de remog¢do”, mas, na verdade, nés iamos
na casa das pessoas tentar evitar a crise, ou orientando ou
internando e, paralelo a isso, fazia um estagio na emergéncia
do hospital Pinel no sexto ano.

Me formei e fiquei 26 anos trabalhando na emergéncia do
Hospital Pinel. Trabalhei também em trés grandes manicémios
e sempre fiquei incomodado com a falta ou com a pouca
atividade oferecida as pessoas internadas ha 15 anos atras
- isso em 92, 93.

Com o surgimento dos servigcos ou setores que se propbem
oferecer atengdo psicossocial, eu encontrei um terreno fértil
para atuar gragas ao convite de colegas que também estavam
incomodados com essa situacdo. Quem me convidou foi a
Elaine Savi, que esta sentada ali do lado da Lizete Vaz - é
um prazer estar vendo vocés aqui. E, desde que eu comecei
até hoje, eu fiz muitas parcerias, amizades, principalmente



relacbes de confianca. Vi muitas crises e pude viver e
compreendé-las.

Embora eu conseguisse perceber e anotar os sinais
psicopatologicos e classificar aqueles estados que eu estava
observando, o que estava na verdade diante de mim era
uma pessoa enfrentando uma situacdo de intenso conflito e
sofrimento psiquico e que, gracas a uma vontade mdutua,
sempre havia uma possibilidade de estabelecer um contato
pessoal - o que podia ser frustrante ou frutifero - exatamente igual
a qualquer contato humano nas suas diferentes situacbes sociais.
Um dos fantasmas que rondam a doenca mental é o fantasma
da incapacidade que foi disseminado e banalizado e atribuido
de forma errada no momento de estados psicoticos vivenciados
por nés, homens. Muitas vezes, ao sabermos que a pessoa é
esquizofrénica ou deprimida, isso passa a ser a identidade
daquela pessoa. E essa identidade é imposta pelas instituicées
incorporada pelos profissionais de saude, pela familia, pela
sociedade em geral e, durante anos, essa pratica assim se deu.
Eu acho que a gente ndo deve aceitar a denominagdo de
incapacidade ou da pessoa ser reconhecida pelo seu
diagndstico. Eu acredito que cabe a nés profissionais de satde
mental a responsabilidade e o desafio de romper com esses
preconceitos. E, devido a nossa anatomia ser igual, ndo existe
ninguém diferente aqui; todo mundo é igual, todo mundo é
igual enquanto anatomia. As nossas necessidades vitais também
sdo as mesmas; entdo, vendo dessa maneira, a satide mental é
um pedaco bem menor do que ela representa, na pratica.
Uma das coisas que nos diferencia é o grande esfor¢co de
superacdo que algumas pessoas devem imprimir para viver
com autonomia e autoconhecimento, e essa é uma razao para
que a criagcdo de um ambiente favoravel seja de fundamental
importancia. Eu tive a sorte da arte estar no meu caminho
profissional. A sua manifestacdo foi ha 15 anos atras, num
grande hospicio onde estava internado, ha anos, um talentoso
ex-paciente da Dra. Nise da Silveira, que eu tive a oportunidade
de trabalhar por um ano e meio junto com o Dr. Osmar Trevisan,
discipulo de Dra. Nise, na assisténcia desse paciente. E eu,
assistindo as atividades de desenho e conversa, vi que as
mesmas estavam organizando o paciente e ele entdo, estava
configurando também uma identidade auto aceitavel por ele,
que devolveu sentido e equilibrio suficiente para sustentar a
sua alta e saida daquele local. Foi assim que a gente conseguiu
tirar ele de la. Pouco tempo depois a Dra. Elaine me fez o
convite.



Eu conheci dois outros pacientes que eram excelentes artistas
plasticos e fiquei ja amigo dos dois. Chegamos a organizar
14 exposi¢cbes em conjunto. A mais importante foi no Museu
de Belas Artes, registrada pela TV Pinel. Aqui ta cheio de colega:
Renato Di Renzo também, a gente teve junto em Santos, no
Festival Funarte, que eu vou mencionar mais na frente.

Bom, um desses dois artistas conseguiu dar um passo de
maior coragem e de sautide ao se desligar da instituicdo que
sempre ameacgou sua liberdade, pois ele sempre se sentia
vigiado. A crenca dele era de que a instituicdo o vigiava e
conseguiu ganhar autonomia de um cidaddo pleno. Ele
continua se tratando hoje, porém, ele fez por op¢éo, ele sabe
quem é, e construiu uma identidade mais completa e
verdadeira através do seu talento e da sua criatividade.

No mesmo periodo, a arte culinaria, chamada de arte,
acontecia numa das cozinhas do hospital, seguindo a idéia
de buscar coisas comuns. Todo mundo come, entdo vamos
para cozinha. A cozinha é um lugar que é facil de aglutinar e
aconchegar. As pessoas, quem ja ndo ficou tomando um
cafezinho, jogando conversa fora.

O resultado é que, além das vantagens gerais, eu aprendi a
fazer coisas boas ensinadas pelos clientes que sdo os
“pseudo-incapacitados”. E isso se deu dentro do hospital onde
a doencga é estudada e falada 24h por dia. Vocé vé que a
pessoa sai daquela posicdo de passividade e porque é doente
mental, esta dentro de uma instituicdo, é muito passivo, e
passa a ser ativo na sua receita, nas coisas simples que ele
estava ali a oferecer.

O grupo Harmonia Enlouquece, ao qual eu pertenco, foi
formado em 2001 e tem sido revolucionario na vida de todos
0s participantes e também no conceito de incapacidade
revelado pela doenca mental. Mesmo nds sabendo que muitas
doencas ndo causam prejuizo a memoria ou a inteligéncia,
nos subjugamos seus portadores. Mesmo nas patologias que
comprometem esses itens, memdria e inteligéncia, esta
presente a criatividade, que passa ser o elemento de
superag¢do do individuo. E quando eu falo que o grupo
Harmonia Enlouquece é revolucionario no conceito de doenca
mental é porque a nossa estrela guia ndo é um profissional
de saude e sim um portador de transtorno, que conseguia
ter exorcizado a sua condigcdo de passividade e incapacidade
que a doencga lhe impunha, por se acreditar capaz devido a
unido e a soma de todo mundo.



E assim, todos estdo recebendo de presente essa
oportunidade de participar de algo maravilhoso e desprovido
de escala hierarquica e trata-se de um somatorio de intengbes
que vdo muito além do grupo em si. A nossa estréia foi dia
07 de abril de 2001, no Dia Mundial da Saude, naquele ano
estavamos homenageando a saude mental e a nossa primeira
apresentacdo em publico foi no evento chamado “Cuidar sim,
excluir ndo”. De, la para ca, mantivemos unidos devido aos
convites, ticando em servicos de satide mental, conferéncias,
nos programas de saude, em empresas, como: Furnas,
Petrobras, Embrapa, além de faculdades, tocar na rua, aonde
convidam a gente vai.

Em 2005, nés fomos convidados pela Funarte, (e dai eu
conheci o Renato Di Renzo), para participar do projeto “Arte
sem barreiras”. NO6s tivemos a oportunidade de conhecer
trabalhos de varios outros grupos que se propunham a
mostrar a possibilidade de superacdo dos mais diversos
problemas ou deficiéncias; ndo apenas doenc¢a mental, mas
varias dificuldades, que ali, estavam sendo encaradas de
frente. Na ocasido, o Harmonia Enlouquece recebeu um
prémio-incentivo que nos possibilitou gravar nosso 2° disco,
que foi esse aqui, que hoje, o ministro recebeu. Foi fruto
dessa conquista, nés produzimos o disco com 0 nosso
trabalho, muito bom isso...

Esse tipo de projeto, como foi o da Funarte; acho que pode
ser... (Ja que tenho que dar uma idéia aqui) acho que pode
ser uma opg¢do de programacdo periddica, que busque
incentivar a formacdo de novos trabalhos e a sua
continuidade. Em 2005, o ano em que a Dra. Nise faria 100
anos, uma dupla produtora - a Lana Braga e Regina Ribeiro
- imaginou um evento no qual a Casa das Palmeiras, instituicdo
idealizada e fundada em 1956 pela Dra. Nise, fosse
contemplada com a renda de shows no decorrer do ano. Seis
shows iam ser feitos e assim, estava sendo lancado o Projeto
“Loucos por Musica”, que se mantém até hoje e se expandiu,
acontecendo agora um, em 2007, também na Cidade de
Salvador.

NGs, o grupo Harmonia Enlouquece, abrimos todos os eventos
de 2005, todos de 2006 e os dois primeiros de 2007, aqui
no Rio e em Salvador. E o projeto agora esta langando dois
novos grupos semelhantes a nés. Hoje vai ter o “Trem
TAMTAM?”, tocando no Viva Rio, as oito e meia no projeto
“Loucos por musica”, e também Jodo Bosco, Chico César,
muitos artistas que tém sido benevolentes com essa idéia.



Bom, os shows ja tiveram sua renda beneficiando primeiro, a
Casa das Palmeiras. Em 2006, o Teatro do Oprimido foi
contemplado com esta renda. Esse ano, a editora da minha
amiga Ariadne, a “Encantarte” esta sendo beneficiada la no
Nise da Silveira. A associacdo Sosintra, uma associacdo de
familiares e pacientes, também esta tendo um beneficio com
esse evento e o Hospital Irma Dulce, em Salvador, esta
recebendo a renda do projeto quando ele é executado la.
O crescimento dessa iniciativa demonstra a aceitacdo e a
compreensdo de que este é um caminho que pode ser seguido,
sem medo de seus efeitos colaterais - isso € brincadeira de
maédico. Tudo isso so € possivel com trabalho, com continuidade
e credibilidade e acho que um advém do outro, pois eu hdo
conhecgo outra maneira de se ter credibilidade a ndo ser trabalhar
e continuar trabalhando, com a vontade de acertar sempre.
Parece que eu terminei, mas ndo terminei ndo. Eu juntei o
pessoal do grupo, quando eu disse que tinha que trazer
propostas para ca e juntei la, Hamilton, Jodo, Luiz, Mario, a
galera toda e disse assim: “Gente, eu vou ter que ir 4. E uma
oportunidade de passar o chapéu e dizer do que a gente
precisa”. E la, surgiram algumas outras idéias. Além dessas
do festival e do que eu falei aqui, eles imaginaram o seguinte:
que esses espagos que ja existem para Cultura, que alguns
fossem disponibilizados em determinados dias, para que a
gente pudesse estar recebendo grupos diferentes; enfim, uma
vez por més, ndo sei como viabilizar isso... Que os espagos
que ja existem sejam freqlientados por esses grupos que
tém a necessidade de convivéncia. Esta foi uma idéia que foi
tirada em grupo.

Queriam também um computador com internet separado da
direcdo, ndo querem nada com a direcdo. Querem uma
internet para eles mesmos e um computador que fosse capaz
de gravar, para a gente poder melhorar o nosso trabalho,
gravar, escutar. E para néo ficar pedindo muita coisa, pediram
também para manter a manutengdo dos instrumentos. E uma
idéia seria a gente circular com o nosso trabalho por outros
servigos. Olhando o Vandré aqui também, eu estou comegcando
a pensar em como é que a gente faz isso. Ele também tem um
grupo, o grupo que eu acho que é o mais antigo aqui do Rio, os
“Cancioneiros do IPUB”. Eu acho que é isso, a gente tem que sair
mostrando o que a gente faz, sonhando com o que a gente faz.
Mais uma vez, muito obrigado pelo convite.



Atividade Cultural: Zé do Poco e Sarieiro (Zé de
Matosinhos) - MG

José Jacinto Neto, conhecido como “Zé do Poco” é artista
performético popular, radialista, cantor e compositor de
Ribeirdo das Neves (MG). Com varios CDs e DVDs gravados,
suas cangdes tratam de experiéncias, vivéncias e cultura, abordando
freqlientemente o tema da psiquiatria e suas instituicdes. Fez uma
intervencdo no filme O Quadrado de Joana, de Tiago Mata
Machado (Brasil, 2007) exibido na Mostra de Tiradentes, em Minas
Gerais.

Acompanhado do Sarieiro, Zé de Matosinhos, violonista,
um de seus diversos parceiros de dupla caipira, apresentou a
musica de sua autoria Tem alguma coisa querendo sair de dentro
de mim.



2.4. PaNEL TemMATICO (COORDENACAO ADAIR ROCHA)

“PATRIMONIO, DIFusAo E FOMENTO”

B Adair Rocha (Representante do MinC no RJ)

Bom dia a todas e a todos. Vamos iniciar este painel. Queria,
antes de tudo, me desculpar pelo atraso em chegar aqui. E
vamos comecar imediatamente entdo: eu queria chamar o
Pedro Gabriel para esta mesa, agora que todos estamos
acompanhando, de ‘Patriménio, Difusdo e Fomento’. Eu sou
Adair Rocha, do Ministério da Cultura. Sou também professor
da PUC e da UERJ e, ha alguns anos, tenho percorrido um
pouco este nosso caminho. O Walter, que esta ali, e o Ricardo
Lima, que vai fazer parte da mesa no lugar do Sérgio
Mamberti, a Patricia e Fred, que sdo do Ministério da Cultura
e que vocés ja devemn ter conhecido também e o Pedro Gabriel
Delgado, que ndo precisa de apresentacées.

B Pedro Gabriel Delgado (Coordenador de Saude
Mental /MS)

Bom dia a todos e todas. Queria primeiro agradecer aqui o
convite do Paulo Amarante e dos organizadores dessa Oficina;
0 pessoal do Ministério da Cultura; o pessoal aqui da Fiocruz.
Gostaria de cumprimentar o Adair e todos os colegas que
estdo aqui do MinC; e dizer também a satisfacdo de estar
aqui com vocés. E uma satisfacdo também reencontrar
pessoas que, felizmente, eu ndo vejo tdo pouco assim, porque
que a gente acaba se encontrando. Recentemente, varios
colegas aqui estiveram no encontro da Abrasco, e a gente
sempre tem a oportunidade de se encontrar por ai,
caracterizando mesmo que ha uma circulagdo importante
neste campo da Saude Mental. Estou vendo ali o Junior, com
quem eu estive na inauguracdo da 22 Mostra Memodria da



Loucura na semana passada. Entdo, primeiro é falar isso -
da satisfacdo. Em segundo lugar, eu queria fazer um elogio
a abordagem que esta Oficina vem dando na perspectiva,
que me parece uma perspectiva dupla, da questio da cultura
como diversidade - que é a perspectiva da linha de trabalho
do Ministério da Cultura e que eu ja soube que foi muito boa
a presenca do Ministro Gil aqui, na abertura da Oficina.

A outra caracteristica é de ser uma oficina para formular linhas
de uma politica publica. Entéo, ela funciona um pouco como
0s antigos grupos operativos com os quais nos trabalhavamos
nos anos 70, pois ela tem o objetivo de produzir, de fato,
propostas, encaminhamentos e solugbes para algumas idéias
que sdo formuladas e que ndo conseguem se materializar
em atividades concretas.

O que eu pensei em falar para vocés primeiro foi sobre o
modo como eu penso essa questdo da Cultura, do ponto de
vista da politica publica no campo da Saude Mental. Por isso,
essa mengdo a “diversidade”, como um conceito absolutamente
crucial para se pensar a questdo da cultura. Eu acho que,
durante muito tempo, se discutiu a cultura emparedada entre
duas formulagbes: uma formulacdo antropoldgica, ampla
demais, onde cultura era absolutamente tudo aquilo que se
produzisse para transformar a natureza, tudo aquilo que
representasse as manifestacbes produzidas pelo homem em
qualquer circunstancia. E, nesse sentido, era um conceito um
pouco vago demais, com uma ampliddo em que cultura era
tudo, todas as manifestagbes eram culturais - e, de fato, séo.

A segunda baliza, era a baliza da cultura a partir de um
paradigma estético. A cultura como aquilo que é produgéo
de bens simbdlicos estéticos e que significava uma restricdo
também, porque, de certa maneira, vocé tinha um lado
extremamente amplo do conceito de cultura, e de outro, uma
visdo da cultura como producdo de bens simbdlicos para
fruicdo estética; cultura como arte, cultura como produgéo
de um trabalho estético.

Acho que, para o caso da politica publica, nds temos que
pensar que devemos incorporar a cultura, o dinamismo de
um processo permanente de criacdo da vida, de criacdo da
vida cotidiana, e nesse sentido, ndo exclusivamente, producgéo
de bens simbdlicos definidos como artisticos ou estéticos.
Do ponto de vista da Saude Mental, nds temos pensado que
existem trés componentes fundamentais, que sdo nutrientes
muito importantes para que a reforma da atencdo em saude



mental consiga construir um dinamismo que a sustente para
o futuro.

Acho que nés estamos conseguindo mudar a forma de fazer
o cuidado em saude mental no Brasil. Acho que (é claro que
sempre se pode ver de uma forma positiva, uma forma
otimista ou de uma forma pessimista), mas eu acho que,
objetivamente, existem evidéncias de que o cuidado em
satide mental no Brasil se modificou; de que a concepg¢do
sobre a questao da loucura esta em processo muito acelerado
de modificagdo no imaginario; que existem agées, que sdo
acbes de combate ao estigma contra o louco e que estdo
presentes em diversas atividades - seja na cultura, seja no
processo de atendimento no campo da Saude Mental.
Também acho que nos ja podemos dizer (e acho que isso é
atil para a andlise do processo de mudanca da assisténcia
em saude mental no Brasil) que uma etapa importante foi
cumprida.

Eu estive aqui ha pouco tempo atras para os 25 anos do
Curso de Especializagdo, que é um curso aqui da Fiocruz, do
Ministério da Saude na Fiocruz, e que é um trabalho
extraordinario do Paulo Amarante. E um trabalho de
resisténcia também, de manter anualmente um curso. Vejo
aqui ex-alunos do Curso que se tornaram gestores publicos,
se tornaram coordenadores de servicos etc. Mas eu estou
fazendo referéncia a este Curso porque esses 25 anos que
ele faz, de alguma maneira, existe uma historia contada por
este Curso de Especializacdo em Sauide Mental. Foram 20
anos em que se produziu uma mudang¢a no cenario da
assisténcia em Saude Mental no Brasil. Acho que essa
mudanca é imperfeita? E. E insatisfatéria? Certamente. Mas
ontem, - sO para sustentar o meu argumento de que o cenario
é um outro cendrio e, nesse outro cendrio, a questdo das
acbes do campo da Cultura vao desempenhar um papel crucial
—ontem, tivemos uma reunido normal do Conselho Nacional
de Satide com uma Comissao de Satide Mental. Estiveram 14,
tanto os representantes dos hospitais psiquiatricos - o0s
representantes do campo conservador - vamos dizer assim.
Conservador no sentido de que querem conservar um modelo
anterior - como estiveram também representantes do
movimento social, usuarios e familiares. Houve um embate
tenso (como sempre ocorre nessas horas), mas, esse embate
ja é de uma qualidade diferente. Na verdade, ele se baliza
agora por uma mudancga que se produziu no plano da politica,
no plano da assisténcia e no plano da cultura, que faz com



que esses dois grupos mais extremos — para pegar os dois
extremos desse arco, desse espectro ai e que sdo os
proprietarios de hospitais psiquiatricos e os usuarios que
lutam por uma sociedade sem manicémios - ja debatam de
uma outra forma. Quando eu digo de uma outra forma, néo é
com menos énfase ou calor e paixdo, absolutamente. Isso
esta mantido, felizmente. Mas a partir de dados diversos, a
partir de um cenario diverso.

Por exemplo, a defesa do hospital psiquiatrico é uma defesa
que se faz de outra forma. E uma defesa que aponta no
sentido de desacelerar um pouco essa obstrugdo; no sentido
de construir um mecanismo de transicdo que seja, talvez,
mais seguro. Mas ndo é mais, absolutamente, ndo é mais
uma defesa do antigo, ndo é mais uma defesa daquela
psiquiatria centrada em estabelecimentos fechados,
especializados, estritamente médicos e biolégicos e tal. Esse
cenario também se reflete no campo da Politica, pelo fato de
que, passados esses 25 anos, (e ndo precisamos nem chegar
a 25 anos), houve uma mudanca radical nos ultimos 10 anos
naquilo que a politica publica destina ao financiamento do
campo da Saude Mental. Esse, eu acho que, digamos, é um
indicador bruto, um indicador de estrutura que é muito
importante de mencionar. Ha apenas 10 anos atras, o Brasil
tinha quase 100 mil leitos psiquiatricos. Ha apenas 10 anos
atras, 93% dos recursos do SUS, criado em 1990, que
destinavam-se a Saude Mental, pagavam a AlH’s, pagavam
a internacdo psiquidtrica e 7% pagavam o resto. NOs
conseguimos, em dezembro de 2006, pela primeira vez,
inverter essa curva de tal maneira, que 48% ficaram com os
hospitais; 52% com o extra-hospitalar, nhum quadro de
aumento regular dos recursos e ndo de diminui¢cdo - como o
FBH costuma dizer, que houve diminui¢do. Ndo, ndo houve
diminuigcdo, houve aumento. S6 que saiu do hospital e foi pro
extra-hospitalar. Entdo, no sentido do campo do
financiamento, nés ndo podemos dizer mais que nods estamos
diante de uma realidade hospitalocéntrica. Por outro lado, o
acesso ao tratamento em Saude Mental ndo esta garantido.
NG6s temos uma grande lacuna no atendimento em Saude
Mental, mas ha uma crescente incorporagcdo de pessoas aos
dispositivos de atendimento, de tal maneira que nos
podemos... ha a estimativa de que o Ministério da Saude
tem para a rede que foi criada: de 1.123 CAPS - com o0s
CAPS cadastrados ontem, 1.123 CAPS - 800 e poucos
ambulatdrios, 575 residéncias terapéuticas, 2.300 leitos em



hospital geral e - muito pouco para a realidade brasileira-
apenas 60 centros de convivéncia e cultura. Apenas 60, um
numero baixissimo, irrisorio diante da potencialidade que o
centro de convivéncia tem na composi¢do da rede. Mas, ainda
assim, uma rede diversificada desse tipo. Cerca de 380
iniciativas de geracdo de renda feitas com usuarios de servigos
de sauide mental, ou seja, com usuarios, de uma forma geral,
dos CAPS, dos servigcos extra-hospitalares. Entdo, com essa
rede diversificada, nés temos aproximadamente 1.200.000
pessoas em processo de acompanhamento no Sistema Publico
de Saude, de Saude Mental. Quantas pessoas no Brasil
precisam de acompanhamento regular em saude mental?
Bom, pegando esses dados ai, de epidemiologia etc, pelo
menos 6 milhbes precisariam de atendimento regular (em
que a pessoa estivesse vinculada a um tratamento e que
poderia ser intensivo ou ndo, mas que estivesse vinculado a
um tratamento em algum servigo). Além desses 6 milhées,
nos ultimos 12 meses anteriores (obviamente, é uma
aproximagdo, uma estimativa), 15 milhées de pessoas
procuraram o atendimento em Saude Mental, de uma forma
ou de outra, ou para si mesmos ou para alguém da sua familia.
Entéo, nds temos ainda uma distancia muito grande entre a
necessidade do atendimento para esses 5 milhdes que tém
transtornos graves; mas ja atendemos 1 milhdo e alguma
coisa. E aqueles também que precisam de outras formas de
atencdo mais eventuais, e que nds, que somos da classe
média, que temos acesso ao atendimento também fora da
rede publica, que temos os meios de buscar, eventualmente,
noés buscamos o cuidado, a atengdo, uma consulta; uma
psicoterapia, analise etc. Entdo: o cenario que eu queria
compor para vocés — para depois voltar a questéo da cultura
e diversidade - para o meu argumento, é que esse é um
cenario diferente do cenario inicial da luta da sociedade sem
manicémios.

A questdo dos manicémios - nds temos 39 mil leitos. Esses
leitos estdo se reduzindo a mais de 2 mil ao ano. Onde ndo
tem rede extra-hospitalar, os leitos diminuem mais
lentamente, e € bom que seja assim. Mas, na minha avaliacéo,
(a menos que haja uma reviravolta do ponto de vista da
politica do Ministério da Satde - ndo havendo uma reviravolta
e que ndo esta no cenario), a redugdo dos leitos é um
processo, e a mudang¢a do modelo é um processo em
construcdo que enfrenta algumas ameacas importantes. E
preciso colocar, dessas ameacas importantes, algumas



caracteristicas, (Eu estou so falando do cenario, depois ja
vou voltar ao meu ponto) e que nés temaos que levar em conta,
como militantes do campo da Reforma Psiquiatrica. Uma delas
é: o0 pais, sendo um pais com grandes iniqliidades e muito
desigual, a solugéo institucional, a solucdo da instituic&o total,
ndo se fez apenas com os loucos. A institucionalizacdo se
fez, de varias outras formas, de pessoas com baixo poder
contratual na sociedade excludente em que vivemos. Assim,
nos estamos enfrentando problemas de expanséo dos asilos
de idosos, de expansdo dos estabelecimentos de criangas
meio problematicas (e eu ndo estou falando ainda das que
estdo em conflito com a lei), de expanso das instituicbes de
medidas socioeducativas e de expansdo também de uma
outra forma de institucionalizagcdo, que é uma institucionalizacdo
pelo avesso, a da populacéo de rua. E uma institucionalizacdo
pelo avesso, ser colocado numa instituicdo que é lugar
nenhum, mas sobre a qual incide a méo dura da represséo,
porque para essas pessoas... Por exemplo, s6 no Municipio
de Sdo Paulo, sdo 10 mil pessoas; a politica publica é a mao
dura da repressdo. E trocar o abandono da rua pelo
abandono, por exemplo, de uma instituicdo de desabrigados,
de mendigos, desabrigados; esses abrigos terriveis que tem
por ai. Entdo, esse é um ponto. NOs temos que comecgar a
buscar agora os lugares onde o manicémio se enfiou. Esse é
um desafio da Reforma agora. O manicémio formal, ele esta
em processo de reducéo. Se a politica ndo virar, esse processo
vai se completar. Vai se completar em quanto tempo? Nao
sei. Nao vai se completar de um ano para o outro. Isso nédo é
possivel, nem é desejavel, porque se for representar também
um colapso no atendimento, pode representar também uma
ameaca para o proprio processo de substituicdo do modelo
hospitalocéntrico. Mas nds temos que buscar os outros lugares
onde as institui¢cbes totais se escondem e se tornam também
como se fossem danos manicomiais. Isso, por um lado. Por
outro lado, outra ameaca importante: a questio da violéncia
associada a questdo de consumo de substéancias psicoativas
e o modo como a politica publica lida com essa questdo. N6s
conseguimos, no Brasil, ha dois anos, aprovar uma mudanca
na lei de drogas. Foi uma mudanca quase imperceptivel, de
tdo modesta, de tao cautelosa, de tdo cuidadosa. Mas, enfim,
quem trabalha na politica publica esta acostumado a pensar
0 seguinte: foi uma pequena mudanc¢a, mas aponta uma
direcdo, aponta uma direcdo de mudanca.



Hoje, por exemplo, os manicémios judiciarios que ndo estao
crescendo, estdo mantendo a sua mesma dimensdo. Estdo
mudando completamente o perfil dos seus habitantes, dos
seus reclusos porque o manicémio judiciario é um
equipamento que pertence ao sistema penal. Ndo, ndo sdo
mais os esquizofrénicos que cometeram delitos terriveis. S4o
cada vez menos pessoas com transtornos mentais, de fato, e
cada vez mais pessoas por conta de delitos de drogas que
acabam mudando também o perfil interno desses
estabelecimentos; tornando esses estabelecimentos a coisa
mais espinhosa que tem no campo da Reforma Psiquiatrica
no Brasil. Primeiro, eles ndo sdo da drea da Satide, eles sdo
da drea da Justica. E as intervencgoes ali sGo sempre limitadas
por uma relacdo com os aparatos repressivos, com a
instituicdo repressiva do Estado porque fazem parte do
sistema penal.

Bom, entdo, terminando, so para dizer esse cendrio. Quer
dizer, o fato de a gente dizer que nés chegamos a um
momento que ndo existe mais - como quando se iniciou o
curso de especializacdo, ha 25 anos, na Colbnia Juliano
Moreira — ndo estamos mais num cendrio manicomial no
sentido do manicémio classico, mas isso ndo significa que a
sociedade ndo esteja produzindo como resposta a redugdo
dos manicémios, no mundo inteiro, respostas totalitarias para
a questdo da excluséo, da diferenca, da diversidade etc.
Se vocés pensarem, a maravilhosa Europa é um continente
onde instituicbes de abrigo de menores estdo em expanséao.
Os Estados Unidos séo o pais que tem, de longe, o maior
numero de pessoas no sistema penal. Entdo, o fato de nds
termos conseguido éxito - e eu considero um éxito significativo
na mudanca do modelo assistencial psiquiatrico no Brasil -
ndo significa que nds tenhamos vencido o manicémio enquanto
metafora da instituicdo total como um todo. E, portanto, nés
temos que, ai sim, assumir também uma dimensédo, que eu
acho que é uma dimensdo da qual ndo devemos, ndo
podemos, eticamente, nos furtar - de intervir também nessas
situagbes de crise social produzidas por esse mal-estar da
modernidade, como a violéncia, menores em conflito com a
lei, sistema nacional de medidas socioeducativas etc.

O ano passado foi um ano em que o Governo teve que
duramente enfrentar o debate da maioridade penal. E
enfrentou. Foi uma das coisas que... e o Governo nem sempre
tem posigées claras das coisas. Bom, nos fizemos parte desse
Governo, podemos falar. Até porque o Governo também é



uma coisa que faz parte da politica e do publico. Mas, no
caso do debate da maioridade penal, o Governo do
Presidente Lula teve uma posicdo muito clara e muito firme,
e que foi contra todo o ponto de vista da sociedade naquele
momento. Depois, de fatos muito traumaticos que ocorreram
especialmente aqui no Rio de Janeiro, em que aquele menino
foi barbaramente trucidado aqui nas ruas do Rio de Janeiro.
Isso gerou um movimento social, uma comocgé&o social legitima
e um movimento social quase invencivel, com a resposta.
Sempre que ha resposta da institucionalizagdo, é uma
resposta... que a gente pode dizer - utilizando como metafora
0 manicémio - uma resposta do manicémio, que é: ‘Vamos
aumentar o tempo de institucionalizacdo, vamos passar a
colocar na cadeia criangas de 16 anos’. No debate na CAmara
haviam propostas de fazer com que a maioridade penal ndo
tivesse um limite. Uma das propostas, que chegou a ser
bastante discutida, era de que nédo tivesse limite nenhum.
Ela dependia da gravidade do delito e também de uma...
Sempre, sempre, isso. Toda vez a historia da Psiquiatria se
associa com a historia da Justica. Desde que houvesse
também uma avaliagcdo feita por especialistas do campo da
Psiquiatria e da Psicologia etc. Entdo, esse debate esta
colocado. Quer dizer, é um debate sobre a maneira como a
sociedade vai responder a essas profundas crises da
iniquidade, as profundas crises da construcdo de uma
civilizacdo, da construgcdo de um espaco de convivio de uma
sociedade em que, a convivéncia, a harmonia e a inclusdo
social sejam as linhas de forca.

Outra coisa que eu queria mencionar antes de voltar a questao
da Cultura. Nesse novo cenario - porque eu estou insistindo
que noés temos um novo cendrio na assisténcia psiquiatrica
no Brasil - os desafios sdo outros. E claro que é importante
seguir dizendo que tem que acabar com os manicémios. E
importante seguir dizendo que existem violéncias ainda em
hospitais psiquiatricos. Violéncias, as vezes, tragicas, com
morte. Mas hoje, o nosso desafio é provar que o sistema
extra-hospitalar da conta da complexidade dessa clinica da
loucura. Hoje, o desafio, de fato, é provar, para nés mesmos
e para a sociedade, para os pacientes e para os familiares,
que esse sistema extra-hospitalar da conta do desafio de
tratar em liberdade. E, nesse sentido, o nosso desafio é fazer
com que esse sistema funcione bem. E fazer uma discusséo
profunda e... a militdncia hoje esta na sustentacdo desses
dispositivos. Na sustentacdo, como? Entrando nos dispositivos,



participando, fazendo com que a cultura também entre nesses
dispositivos, como: redes de CAPS, Centros de Convivéncia,
Residéncias Terapéuticas; para que possa, na verdade,
transformar cada vez mais esses servicos em servigos abertos
a comunidade, atravessados pelas forcas sociais, pela cultura,
pela vida cotidiana.

NG6s temos um grande desafio em relacdo a isso, porque se
essa rede que implantamos - que é uma rede imensa, na
qual trabalham mais de 30 mil profissionais, na qual sdo
atendidos quase 1 milhdo de pessoas - como eu disse, se
isso fracassar, a resposta institucional é muito forte e ja tem
aparecido. NGs temos um contexto agora, que € o contexto
do chamado “Pacto Pela Satde”. O “Pacto Pela Satude” é uma
discussdo muito ampla de modernizagcdo do SUS que faz
parte, digamos, de uma agenda de modernizacdo do SUS,
em que ha uma descentralizacdo muito profunda dos recursos
financeiros e das decisbGes técnicas da politica. Ontem, o
Municipio de Porto Alegre viveu uma situagdo de quase
rebelido das forcas manicomiais, que apontavam no sentido
de que assim néo é possivel, faltam leitos, aconteceram fatos
graves e ndo temos leitos e tal. Principalmente, porque o
municipio de Porto Alegre também ndo tem uma boa rede
extra-hospitalar. Onde somos frageis é onde ndo existe uma
boa rede extra-hospitalar. Vocé ndo tem o demonstrativo, e
ai tem que dizer: ‘Realmente, tem um problema de atendimento,
atendimento dos casos graves’. Mas esse exemplo é um pouco
para dizer o seguinte: o nosso desafio é demonstrar que o
sistema extra-hospitalar é efetivo e que é capaz de dar conta
dos casos graves; porque, se ndo, com a descentralizacdo
do SUS, com o pacto de gestdo, essas decisb6es vdo se
deslocar para o nivel municipal.

Por enquanto, eu sou o coordenador de Saude Mental, eu
sou uma espécie de guardido da Lei 10.216. Sinceramente,
eu tenho cumprido, com todo o esfor¢o e com algum resultado
eficaz o meu designio de ndo deixar abrirem novos manicomios
no Brasil e ndo abriu nenhum, desde a lei, um unico leito.
Mas, quando tudo isso se descentralizar, essas pressoes
colocadas no nivel local, principalmente com a ajuda de
argumentos técnicos, sensatos, racionais... Por exemplo, eu
tenho ouvido sempre, agora, quase todo dia eu escuto uma
coisa: ‘A reforma foi longe demais’. E vocés aqui... Eu sei,
porque eu conhecgo aqui o Paulo Amarante, a critica do Paulo
Amarante... Eu sei que a idéia de vocés é que a Reforma
andou muito pouco, ndo é verdade? Andou muito menos de
que devia. Foi longe demais. Isto é, esse argumento de que



0s pacientes estéo por ai; estdo desassistidos etc. Entéo, esse
é 0 cenario dos proximos tempos, é a nossa agenda: garantir
isso no plano local.

A proposta de uma descentralizagdo esta colocada, e eu acho
que ela é desejavel num pais federativo. NOs achamos mesmo
que deve ser dada toda forgca ao Municipio na politica publica
de Saude etc.; mas tem um componente ai que fragiliza.
Enquanto a gente pode garantir pelo nivel federal, ndo se
abrem novos leitos. Quando se passar para a deciséo local, pode
haver interpretacGes diferentes da Lei 10.216. Interpretacdes,
toda lei é interpretacdo. A lei esta no plano do simbdlico, é
sempre interpretacdo. Entdo, ndo quer dizer exatamente que
tem que... mas ai aparecem sempre indicadores. Vocés, que sdo
do campo da Satide Mental... sempre indicadores: ‘Nao, o Brasil
esta abaixo da cobertura de leitos que a OMS determina’.
Coisa nenhuma! A OMS, ha 5 anos ndo faz mais indicadores
de leito psiquiatrico porque ela diz o seguinte: “Vocé tem
que discutir é a cobertura assistencial” e ndo faz referéncia a
leitos psiquiatricos por mil habitantes. Mas, como ela usava
esses indicadores, se lanca mao dos indicadores anteriores.
Terminando; eu quero falar agora dos trés desafios que eu
tinha mencionado e que eu acho que, nesse momento de
consolidacdo da Reforma, com todos os riscos, comp&em as
trés agendas cruciais, que sdo as agendas para fora do
Sistema de Saude. S&o agendas intersetoriais, sdo agendas
que fazem a ligagdo com o cotidiano e com a vida social.
Uma delas é a dos direitos humanos. Os direitos humanos...
e al, até o Paulo Amarante tem participado de um esforgo,
que é um esforgo incompleto, mas, estamos indo, né? Estamos
caminhando ai para construir, de fato, um dispositivo que
seja do Estado e da sociedade civil. Que seja um dispositivo
que funcione como um poderoso observatorio sobre a questao
dos direitos humanos. Ndo s6é no plano do interior das
instituicbes fechadas, mas principalmente, no plano das
instituicbes abertas, do dia-a-dia, da questdo do estigma;
que pudesse funcionar como uma usina promotora de direitos
das pessoas que tém sofrimento psiquico. Esse é um viés
que eu acho que tem diretamente a ver com a cultura: a
questéo dos direitos humanos.

O segundo é o da geragéo de renda, porque o capitalismo
ndo gosta muito da inclusdo social de pessoas. Ndo é que
ndo gosta - ele ndo pode! E quase como se eu estivesse
antropomorfizando o Capitalismo. Pobre Capitalismo! Ele ndo
pode incluir essas pessoas. Entdo, nds temos que, de fato,



fazer um dialogo com o mercado de trabalho, com o mundo
do trabalho. Que seja um dialogo de outro tipo, estratégico,
e que seja um didlogo quase diabdlico no sentido de que
“estd bom, eu ndo estou buscando”, como os americanos
acham que vao conseguir. E até tém experiéncias que a gente
deveria imitar em alguns casos, como a das ‘cotas’ - no
sentido do mercado formal. As cotas, eu acho que devem
existir. Eu sou a favor de todas as cotas que estdo ai no
cenario das politicas publicas. Ja que eu mencionei a palavra
‘cotas’, eu sou a favor de todas as que estdo no cenario das
politicas publicas porque, num pais de iniqlidades, vocé tem
que produzir a incluso, estrategicamente, com decisbes que
sejam decisées compartilhadas pela sociedade como um
todo. Como, por exemplo, construir alternativas de geracao
de renda dentro da perspectiva da Economia Solidaria e ai,
nesse momento, o Estado tem que entrar. E para isso que
existe o Estado: para produzir equidades. A funcdo do Estado
é produzir eqliidades, ndo é outra coisa.

Por exemplo, a questao da cultura: nesse Programa Nacional
de Seguranca Publica com Cidadania, que esta sendo
construido; o papel da cultura é crucial na estratégia de mudar
o cenario de conflagragdo que nds vivermos em, pelo menos,
45 municipios brasileiros conflagrados pela violéncia. A cultura
entra como uma ferramenta crucial da politica publica, mais
importante do que a repressdo. A cultura, na linha da
diversidade cultural, da producgdo de energia cultural gerada
localmente, e na producéo, da construcdo da solidariedade,
que se da por essa oposicdo das diferengcas e das
semelhancas, da diversidade, enfim. Ea construgcdo de uma
cultura nova, uma cultura do dia-a-dia, uma cultura da relacdo
entre as pessoas. Entdo, em relacdo a geracéo de renda, o
Governo vai fazer agora um grande edital - e ja tinha feito
outros -, que sdo propostas de investir recursos que ndo sao
de grande monta - se vocé pensar o orcamento da Saude, o
orcamento da Previdéncia Social, o orcamento do Ministério
do Desenvolvimento Social para essas acoes de geracdo de renda.
E, ai, o terceiro. Eu falei de direitos humanos, da geracdo de
renda e o terceiro é a cultura. Quer dizer, a cultura se articula
com os direitos humanos e se articula também com geragcdo
de renda. Néo sei se isso que eu vou falar aqui € uma heresia
mas, pelo menos, metade das iniciativas de geracdo de renda
que estéo catalogadas ai - e esse catalogo é um catalogo
aberto e vivo - s4o iniciativas que a gente poderia chamar



culturais; assim, no sentido de producdo de cultura, de
producéo de bens simbdlicos culturais.

Como vocés discutiram aqui, eu vi pelo programa, veio o
Harmonia Enlouquece etc. Entdo, mais da metade, ou, pelo
menos metade, sdo iniciativas desse tipo. Entdo, eu penso
assim: ja é uma coisa que estamos discutindo desde o ano
passado - seja no MinC, seja na area da Secretaria de
Diversidade Cultural, seja na politica de Pontos de Cultura.
Eu acho que a gente tem que fazer uma conta de chegar
num ponto de chegada e fazer uma proposta para
produzirmos um instrumento de politica publica que garanta,
democraticamente, com um chamamento que seja
democratico, com um edital ou algo assim, com financiamento
de iniciativas culturais nesse campo da area da Satde Mental.
E ai o Ministério da Saude — eu queria trazer essa mensagem
para vocés — néo fara isso sem o Ministério da Cultura, mas o
Ministério da Saude podera contribuir. Isso foi, inclusive,
colocado como um pequeno item no orgamento da drea de
Sauide Mental. Mas nos precisamos fazer isso com o Ministério
da Cultura, porque ndo tem sentido: ele é intersetorial. Do
mesmo modo que as iniciativas de geracdo de renda, quem
pilota é a Secretaria Nacional de Economia Solidaria, do
professor Paul Singer, entendeu? E ai, quem tem que pilotar
essas iniciativas da Saude Mental e Cultura, tem que ser o
Ministério da Cultura, com o Ministério da Satde apoiando.
Mas a linha da politica é de quem entende dela, é de quem
conhece, é de quem tem essa funcdo, dentro da
intersetorialidade, de ser o condutor. Entdo, é isso. Esse é o
cendario que eu queria colocar para vocés. Me coloco a
disposicdo aqui para debater tudo isso. Obrigado.

B Adair Rocha (Representante do MinC no RJ)

Bom, é claro que os minutos a mais foram fundamentais
porque, como estdo Saude e Cultura aqui nessa mesa, e com
a contribuicdo das outras pessoas da Cultura, como eu ja
tinha dito aqui... o cendario tracado por Pedro Gabriel nédo
teria ninguém, assim, com tanta atribuicdo para poder fazer
isso, dar essa contribuicdo. Ele trouxe o desafio completo,
colocado. E ai, certamente, o Ministério da Cultura sé esta
aqui porque tem essa trajetdria, tem essa memdria e essa



histdria que a Saude Mental ja construiu e ja conquistou. E ai,
é preciso para que as politicas publicas sejam, de fato, de
aprofundamento da democracia, elas tém que estar vendo
de frente e é isso que esté acontecendo aqui agora. E esse
desafio que eu vou passar aqui para o Ricardo Lima; apenas
comentando que o que esta em jogo hoje, do Pacto Social -
que certamente vai ser por onde todo mundo vai entrar — de
fato, ja é o reconhecimento da importancia da politica publica
de Cultura, ndo sé como politica corporativa de um Ministério,
mas como politica de Governo e politica de Estado - politica
publica de Estado. Independentemente de que governo venha,
as consolidagbes vdo estar colocadas e algumas coisas ja
apontadas aqui pelo Pedro. A palavra esta com o Ricardo
Lima, que é da Secretaria da Identidade e da Diversidade
Cultural do MinC.

B Ricardo Lima (Subsecretario Adjunto, SID/MinC)

N6s vamos fazer uma apresentacdo do Ministério, das
possibilidades que existem nesses eixos que a Oficina se
propébe a trabalhar nas areas de Difuséo, de Patriménio e de
Fomento, e do que eu penso que a fala do Pedro - que eu
considerei muito importante -, nos coloca.

Antes de tudo, quero falar a respeito das palavras proferidas
pelo Pedro. Ha, nelas, elementos fundamentais, muito mais
importantes - se é que se pode dizer assim - muito mais
sérios do que a gente pensa. Quando o Pedro faz a colocagcdo
da Reforma, dos avanc¢os que a Reforma traz e da possibilidade
de ter um retrocesso, isso é uma coisa muito impactante. Um
retrocesso por varios motivos: pela municipalizagdo - pode ser
um motivo de retrocesso - mas, principalmente, por parte da
reacdo da sociedade. Vocé tem uma conquista, vocé avanca
e, de repente, vocé esta a mercé do retrocesso. Tudo por
falta de entendimento, por falta de cultura da sociedade,
que ainda ndo assimilou essa politica.

E verdade que a sociedade ndo assimila essa politica, e existe
um pedaco dela, inclusive, que reage a essa politica. E papel
do Governo garantir que essa politica se mantenha. E papel
do Governo como um todo; é papel do Estado — como diz o
Pedro - e o Estado somos nds. No caso, aqui na mesa,
Ministérios da Saude e da Cultura. Que papel a Cultura pode



ter dentro desse processo? O Fred Maia fala muito nisso, o
Pedro fala na rede que a Sauide tem hoje, nas possibilidades
que a gente tem de atuar junto com a Saude dentro dessa
rede. Possibilitar que a relagdo com a cultura traga um sangue
novo, um ar novo para essas redes, e que as mesmas tragam
para a Cultura a possibilidade de trabalhar com a diversidade,
que, para mim, é o ponto fundamental do Ministério. Essa é
a grande diferenca desse Ministério para o Ministério passado
ou para os Ministérios anteriores: colocar no centro da sua
discussdo a questio da diversidade, da aceitacdo das
diferencas, da criagcdo de politicas publicas. Eu considero
revolucionario a gente estar sentado aqui. E ai é o papel que
vocés, principalmente, tém de ajudar o Ministério. Nos temos
o0 background, ndés temos a bagagem da Cultura e vocés tém
toda a bagagem da Saude Mental e da Luta Antimanicomial,
que é algo riquissimo.

O Leopoldo Nunes, que se emocionou ontem, dizia para mim:
“S80 pessoas. E um pedaco lutador da sociedade, que lida
com a miséria humana, que luta. Que tem uma imensa
potencialidade de interven¢cdo na sociedade. Porque sdo
poucos, ndo sdo muitos, os que fizeram um processo
revolucionario dentro da Saude Mental, e que tém uma garra
muito grande. Esse é um componente muito importante”.
Entdo, essa Oficina é mais para vocés, junto conosco, mas
principalmente para vocés colocarem como pode se dar essa
relacdo entre a Saude Mental, no caso, e a Cultura. E o Governo
tem que tratar de fazer isso e juntar os outros elementos: 0s
Direitos Humanos, por exemplo.

A Cultura esta tratando direto com os Direitos Humanos em
varios segmentos: no indigena, no da satide, no da sexualidade,
no segmento cigano. Ha a questao afro-brasileira, que é uma
questao de Direitos Humanos também. Entéo, essas questbes
que o Pedro coloca tém que estar no centro da nossa atengcdo
e nesse processo de construgdo de politicas.

Agora eu vou falar um pouco sobre o Ministério. Hoje, o centro
da atividade do MinC, o centro da politica desenvolvida
relaciona-se com a questao da diversidade. E essa é a grande
mudanca: lidar com a diversidade brasileira, chamar aqueles
que se inserem nos segmentos e criar politicas para aqueles
que eram excluidos dentro dessa diversidade. Esse, para
mim, é o grande centro do Ministério. A outra questao central
do MinC é a democratizagdo das suas politicas, do seu
processo de construcdo de politicas. Essa Oficina é um



exemplo disso, pois constrdi a relacdo com a sociedade civil,
constroi as politicas junto com a sociedade civil, nos mais
variados campos da area da Cultura, e sempre buscando os
mais excluidos. A terceira questdo é democratizar o
orcamento, que também é central. O que a gente chama de
democratizar o or¢camento? Passar a funcionar por meio de
editais. Sendo nossa politica, o financiamento publico, o
fomento publico funciona através de editais para as mais
variadas areas. Entdo, para mim, isso é o centro do Ministério:
a diversidade, a relacdo com a sociedade civil, a democratizacdo
- e dentro da democratizacdo — a democratizacdo do
orcamento, que sdo os editais.

O MinC tem uma politica de fomento, conta com a Lei Rouanet,
que dispb6e dos mecanismos do Mecenato e do Fundo Nacional
de Cultura. Essa era a Unica politica de fomento do Ministério,
a qual comegamos a acrescentar novos elementos: discussdo
com a sociedade civil, levantamento dos excluidos, criacdo
de politicas para todos eles, para setores que antes ndo
faziam parte do Fundo Nacional de Cultura. Fomento e
garantia da preservacdo do patriménio desses setores e a
difusdo do que esses setores produzem. Para isso, fizemos
uma mudanga no Ministério. Hoje existem seis secretarias: A
Secretaria de Articulacdo Institucional, que trata da articulacdo
interna e externa do Ministério, levando-se em conta o
relacionamento com outros 6rgéos; a Secretaria da Identidade
e da Diversidade Cultural, que lida com a diversidade e a
identidade, que tem a caracteristica da transversalidade; a
Secretaria de Incentivo e Fomento a Cultura, que trata do
fomento, da Lei Rouanet, principalmente; a Secretaria de
Politicas Culturais; a Secretaria do Audiovisual; e a Secretaria
de Programas e Projetos Culturais, que trabalha com o Cultura
Viva e com os Pontos de Cultura, um dos programas centrais
no Ministério. Hoje existem 600 Pontos de Cultura, e no Pacto
Social, dentro da politica do PAC, a idéia é de que, até o final
do mandato, tenham 20 mil e ai também entra a parceria
direta com o Ministério da Saude.

Nessa rede que o Ministério da Saude tem, podemos injetar
elementos culturais. Isso ja esta no Pacto Social, esta la escrito,
nédo é, Fred?. (Quem vai falar depois sobre isso explicara
melhor. O Fred depois vai explicar o nosso Pacto Social). Isso
é concreto, isso é uma revolugéo. Mas, além disso, existe a
vontade politica do Ministério, que ja esta dentro do orcamento
para esse ano e para o ano que vemn, a relacdo com o Ministério
da Saude. Mas, o PAC estabelece a relacdo em escala, que é



para tentar atingir esse 1 milh&o, que a gente atinge, juntos.
Temos que ver com os Direitos Humanos como é que vamos
fazer isso; qual vai ser o papel dos Direitos Humanos e da
Economia Solidaria também.

Nos convidamos o pessoal da Economia Solidaria, o Claudio
Nascimento, e ele ndo péde vir. E uma pena porque ele teria
um papel importante aqui. Estamos preocupados com essa
questéo; ela esta no centro das nossas atencoes.
Discutimos isso na preparacdo da Oficina, ndo é, Paulo? E a
questdo da Economia Solidaria foi colocada como algo
importante nessa discussdo. Mas essa Oficina aqui vai
deflagrar uma série de outros processos. Inclusive, obriga os
Ministérios a ter um grupo de trabalho interministerial ou algo
parecido. Nés temos fundagbes vinculadas no Ministério.
Temos, por exemplo, a Fundacdo Nacional de Arte (Funarte),
com sede aqui no Rio de Janeiro, que lida com as artes e
trabalha também com os excluidos. O Projeto ‘Arte Sem
Barreiras’, da Fundacao, é um projeto que esta vindo para a
Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural, e a nossa
intencdo é desenvolvé-lo, a partir de agora, junto com o
Ministério da Saude, junto com a Fiocruz. Essa ja é uma
proposta concreta. O ‘Arte Sem Barreiras’ tem orcamento e
a idéia é que possamos executa-lo juntos.

Outra proposta concreta veio do Juca Ferreira, secretario
executivo do MinC, quando, ontem, eu liguei para ele a fim
de falar da Oficina e ele, muito empolgado, dizia: “Vamos
fazer imediatamente um edital. Nés temos que fazer
imediatamente um edital de fomento. Esse ano ainda, Agora.
Ja!”. O Juca tem sensibilidade para essa area, muita
sensibilidade. E um terreno que a gente precisa atuar de
forma efetiva.

Existe a Fundacdo Palmares, que trabalha com a questao
afro-brasileira e também coloca, dentro da sua politica,
necessidades de inclusdo, como as relacionadas aos
quilombolas, por exemplo. A politica da Palmares é
totalmente de inclusdo. Temos a Casa de Ruy Barbosa, que é
uma area de producdo mais tedrica, mais académica, que
tem uma relagdo com a Academia, e que tem ajudado muito
o0 Ministério no seu processo de elaboragcdo. Ha a Biblioteca
Nacional, que lida com a questdo do livro; a area do livro
esta dentro da Biblioteca Nacional, que tem uma ligagéo direta
com a Educacdo. Existe o Instituto do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional (Iphan), que cuida do patriménio e da
preservacdo. Para nos, para essa Oficina, é fundamental



entender o papel do Iphan, que é uma area cujo patriménio
na area da Satide Mental esta “atirado as tracas”. O que existe
é muita vontade individual, ndo ha uma politica de
preservagdo de patriménio, do que é produzido por essa
area. Dentro dos editais do Iphan, essa area pode entrar, a
Saude Mental pode entrar. Mas a Satde Mental ndo sabe que
pode entrar. Quem lida com a Satide Mental sabe muito pouco
que pode através do Iphan, ter linhas de financiamento, ter
fomento. E um terreno novo para o Ministério.

Entéo, eu penso que uma das coisas que temos de fazer é
comecar construir editais especificos em todas as dreas do
Ministério. E necessario haver editais especificos para a drea
da Sauide, para a area de Patriménio. Ai, é importante o papel
de vocés nisso, para nos ajudarem a construir isso.
Entendemos de patrimbnio e entendemos de como construir
um edital, mas quem entende de satide mental - onde é que
esta, como é que se faz - sdo vocés. Entdo, na questéo racial,
é importante vocé ter editais dentro da Palmares. Na Funarte,
especificar por area e fazer editais por area, que é assim
que o Ministério funciona.

Esse é o quadro do Ministério, e a gente trabalha com a Lei
Rouanet, que apresenta duas maneiras de financiamento.
Uma é o financiamento do Mecenato, que € via renuncia fiscal;
e a outra é o fomento direto, que é o Fundo Nacional de
Cultura - que sdo os editais com recursos do Fundo. E
investimento direto do Ministério. Para os dois modos -
Mecenato e Fundo - existe um processo burocratico de vocé
ter acesso, um processo limitador, como dizia o Geo Britto,
ontem. Um processo limitador porque é um processo
burocratico muito cruel as vezes, principalmente para esses
setores mais excluidos: os indios, o pessoal das culturas
populares, que ndo tem capacitagdo para acessar a
cidadania. E preciso democratizar. Como disse ontem, é
necessario mudar, criar novas maneiras e capacitar a
populacéo a ter acesso. A renuncia fiscal tem todo um
processo de selecdo que, no frigir dos ovos, o Ministério
aprova um énus em valor de rentncia e o solicitante procura
uma adesao na iniciativa privada ou nas empresas estatais,
de rentincia fiscal. No investimento direto, o proponente
propée, o Ministério seleciona e libera o orcamento direto -
80% do orcamento, nesses casos. E agora nos estamos criando
uma nova modalidade, que facilita muito mais a relacéo,
principalmente com esses setores excluidos, que é o Prémio,
que ndo tem praticamente nenhum processo burocratico.



Ontem, por exemplo, em S&o Paulo, entregamos o catalogo
do | Prémio Culturas Indigenas, por meio do qual premiamos
82 projetos de aldeias indigenas de todo o Brasil. Um
processo muito rico de selecdo, de mapeamento, sem
burocracia, um trabalho patrocinado pela Petrobras. O
segundo prémio sera logo langado. N6s vamos premiar 100
projetos, dando 24 mil reais para cada iniciativa.

Agora eu gostaria que a Patricia falasse sobre os Pontos de
Cultura e o Fred sobre o PAC. Eu vou pedir s6 um minutinho.
No6s vamos precisar de um pouco mais de tempo porque é
fundamental que as pessoas saibam o que sdo os Pontos,
como eles funcionam e como é que funciona o PAC. Muito

obrigado!

B Patricia Dornelles (Coordenadora do Programa Cultura
Viva na Regido Sul e Colaboradora da SID/MinC)

Bom, entdo é isso, né? Eu sou a Patricia. Entdo, para quem
ndo me conhece, eu trabalho na Regional Sul. Venho
assessorando a SID nesse processo ai da Satide Mental porque
eu sou do Movimento. O‘ Programa Cultura Viva’, o langcamento
dessa idéia, surgiu nessa gestdo dessa Secretaria, que € a
Secretaria de Programas e Projetos Culturais e a gente, que
trabalha no Ministério, conhece o projeto dos Pontos de
Cultura, acha que tem tudo a ver. O Fred Maia vai falar do
PAC também. A gente que é do Movimento acredita nas redes.
Inclusive, o proprio Pedro ja teve contato com o Célio, né? No
ano passado ja vieram conversando sobre isso. O Geo tem
uma articulagdo também importante em relagdo a esse debate
que ja vem também acontecendo dentro da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC).

Entdo, o que é o ‘Cultura Viva’? O ‘Cultura Viva’ é um programa
que tem varias ac¢Oes. E quais sdo essas agbes? S4o os Pontos
de Cultura, e dentro dessa proposta dos Pontos, a gente tem
o grande objetivo de criar a ‘Rede Cultura Viva’ que sédo as
articulagdes entre os Pontos de Cultura. Um Ponto de Cultura
é aquilo que as comunidades, as instituicées e o Terceiro
Setor ja vinham fazendo nas comunidades, na periferia. Entao,
qual é a proposta da SBPC? Por isso que virou Ponto de Cultura,
né? Até tem a ver com aquele papo antropoldgico do Gil, que
muita gente criticou, que era tocar naquilo que ja acontecia,
tocar naquilo que ja estava acontecendo.



Entdo, a gente tem uma diversidade de Pontos de Cultura no
Brasil todo. Hoje, a gente tem 600 Pontos de Cultura
conveniados. A gente sabe que é muito pouco, mas cada
Ponto de Cultura tem uma proposta diferenciada. Por
exemplo, eu posso ter um Ponto de Cultura numa casa de
candomblé; eu posso ter um Ponto de Cultura numa instituicdo
que trabalha com criangas; eu posso ter um Ponto de Cultura
articulado com um CAPS, desde que ja existam acbes que
venham fomentando aquela rede, aquela comunidade, aquela
articulacdo de producédo de cultura, de producdo de
articulacdo, de emancipacdo e todas as coisas que estdo
envolvidas ai. Entdo, dentro desse projeto existe também o
que a gente vem chamando de ‘Pontdo de Cultura’. O que é
um ‘Pontéo de Cultura’? Um ‘Pontdo de Cultura’ sdo aqueles
pontos que se articulam com os outros pontos. O Pontéo se
articula com os outros Pontos e ele faz uma capacitacdo, uma
multiplicacdo da sua tecnologia; da sua tecnologia social, das
coisas que ele tém. Por exemplo, o CTO é um Pontéo, né,
Geo? Entdo, o Pontédo la do CTO, ele faz o qué? Ele viaja o
Brasil; a gente articula com os Pontos de Cultura e eles vao e
capacitam o pessoal dos outros Pontos na linguagem la do
CTO, do teatro-forum, que, pelo menos, é isso o que eles
estdo fazendo hoje. Eles ja estiveram varias vezes la no Sul.
Tem uma outra agdo, que a gente vem chamando de ‘Rede
de Pontos’. O que é ‘Rede de Pontos’? A ‘Rede de Pontos’ é
0 seguinte: eu junto varias instituicdes... em Pelotas a gente
tem uma ‘Rede de Pontos’. Por exemplo: a Universidade de
Pelotas - e tem até a ver com o Patriménio - eles pegaram
trés instituicbes antigas de Cultura: um centro cultural negro
que fica af, é um dos grupos. Entéo, a Universidade de Pelotas
faz toda a digitalizacdo, em software livre, da memoria desses
grupos culturais. Entdo, eles tém trés articulagées, com trés
outras instituicées da cidade, mas é a Universidade de Pelotas,
por exemplo, que tem o convénio. Entdo, eu tenho um convénio,
mas eu posso fazer articulacdo com trés outras instituicées. Por
exemplo, a gente pode pensar uma associagdo de usuarios,
uma associacdo ligada ai ao pessoal da Reforma, da Luta
Antimanicomial. Eu posso pegar e desenvolver parcerias. Eu
mando o projeto para o Ministério, mas eu descentralizo a
minha acdo; eu faco uma relacdo de troca com outras
articulagbes. Entdo, ndo é localizado, né? Eu crio uma ‘Rede
de Pontos’. Entdo, dentro desse programa, que é o Programa
‘Cultura Viva’, a gente teve — e a gente agora esta revendo -
a proposta do ‘Agente Cultura Viva’ — e que depois até,



acabamos descobrindo que existem outros Ministérios que
tém algo bem parecido. O ‘Agente Cultura Viva’ era o
seguinte: aquele adolescente ou aquele idoso — porque a
gente pode ter Ponto de tudo que é jeito; tem o Ponto de
terceira idade e tudo... o ‘Agente Cultura Viva’ ganhava uma
bolsa para trabalhar no Ponto de Cultura. Entdo, o que ele
fazia? Ele ajudava a gerenciar o Ponto. Entdo, ele aprendia
como é que funcionava, como é que se fazia a producdo
local do Ponto, ou a producéo dos espetaculos. Entédo, ele
recebia uma bolsa para ser o ‘Agente Cultura Viva’. Entéo,
isso é para os jovens e agora, a gente esta retomando. A
gente fez uma parceria com o Ministério do Trabalho no ano
passado e a gente estd retomando esse processo para que
ele seja qualificado.

Outra acdo do Programa € a ‘Cultura Digital’. A ‘Cultura Digital’
é uma agcdo que a gente desenvolveu; mas agora ela se
modificou um pouco, que é via Pontos de Cultura e Pontdo. Estava
até com edital aberto. A ‘Cultura Digital’ é uma capacitagéo,
uma multiplicacdo, na verdade, do conhecimento do software
livre, porque o Ministério da Cultura banca o software livre,
quer trabalhar com o software livre. Entdo, a gente entende
que os Pontos de Cultura, eles tém que se apropriar dessas
tecnologias para poder fazer a difuséo, poder gravar o seu CD,
poder fazer o seu video e as suas articulacées também.

A gente tem aqui, SO para citar, ja terminando, por exemplo,
uma experiéncia em Sao Lourenco, que eu acho que é valida:
0 Ponto de Cultura la de Sdo Lourencgo, do Rio Grande do Sul.
O pessoal do CAPS faz as oficinas no Ponto de Cultura. Ent&o,
um pessoal sai do CAPS e usa o Ponto de Cultura para fazer
essa articulagdo. Entdo, eu, do Ministério e também do
Movimento, acho que é isso que a gente tem que estar
provocando, entendeu? Fazendo uma parceria com os Pontos
de Cultura para acolher na sua comunidade, na sua regiéo,
aquelas pessoas; fazendo parceria com os CAPS e tal, e com
0s servicos. Acolhendo essas pessoas dentro das oficinas que
ja existem na sua comunidade, no seu bairro, no Ponto que
tem ali uma acdo. A gente tem a Gal e a Fernanda, que estao
aqui também; que ligaram para a gente, estdo aqui elas.
Ligaram para a gente porque eles tém la um trabalho e eles
sdo um Ponto de Cultura. Entdo, o pessoal da Saude Mental
ja esta meio dialogando com a questdo dos Pontos. Parece
que a gente tem um CAPS aqui no Rio? Niterdi. E, est4 ai o
pessoal la do Alameda também. Entéo, ja existe uma relacéo.
Entdo, mais ou menos, assim, rapidinho, é essa a proposta.



B Fred Maia (Gerente de Articulacdo Nacional da
Secretaria de Articulacdo Institucional/MinC)

Bem, bom dia. Eu acho que ficou tudo menos dificil depois
dessa extraordinaria fala do Pedro. E eu queria comecgar
minha fala dizendo que o Ministério da Cultura caminha agora,
nesse momento, para finalizar o seu Plano Nacional de Cultura,
que é um processo que a gente vem desenvolvendo ja ha algum
tempo. O Plano Nacional de Cultura tem como modelo o Sistema
Unico de Satde (SUS).

Sempre que ndés fomos a algum lugar falar do Plano, a gente
procurou levar alguém que conhecesse o SUS para dialogar,
para fazer com que as pessoas que VAo construir ou que
estdo construindo conosco o Plano Nacional, consigam
compreender o que é o SUS. E a gente sempre diz que o SUS
é o0 modelo ideal para a gente construir o nosso plano, ou
seja, essa ja é uma parceria para a politica que o Ministério
da Cultura quer construir, uma politica de Cultura para o
Pais, modelada pelo SUS. Entdo, é para a gente comecar a
dizer o tanto que a nossa relacdo é forte, é intensa e seminal
para esse caminho que a gente quer trilhar. O ‘Pacto Social’
é um projeto que, como eu ja falei ontem, permitira ou devera
permitir, que o Ministério da Cultura tenha escala de Ministério.
Eu costumo dizer, brincando, que o Ministério da Cultura é
uma espécie de Secretaria de Cultura. Nos estamos ali na
Esplanada, mas nds ndo temos a escala de um Ministério. Eu
até citei ontem aqui, Pedro, que o Ministério da Saude, por
exemplo, tém 25 mil grupos de agentes de Saude da Familia,
de equipes multidisciplinares com 6 pessoas. Imagina, que
coisa extraordinaria. N6s, temos 600 Pontos de Cultura, que
talvez seja o nosso maior programa hoje do Ministério. Entédo,
0 PAC vai permitir que essa coisa se amplie.

E quando a gente fala 20 mil Pontos de Cultura, a gente esta
dizendo o seguinte: nds devemos ampliar, até o ano 2010,
para 3 mil Pontos de Cultura, desse Ponto tradicional, que a
Patricia acabou de falar. O Ponto de Cultura atende a essa
diversidade da cultura brasileira, que é extraordinaria. Entao,
tém Pontos ligados a danca; tém Pontos ligados a Cultura
tradicional; tém Pontos do Hip-Hop dentro das cidades, na
periferia; tém pontos la nos quilombolas; tém pontos em
assentamentos dos Sem-Terra; Sindrome de Down... Enfim,
tém Pontos com todas as caracteristicas da diversidade
cultural brasileira. Nés pretendemos ampliar, porque, na



verdade, o PAC vai garantir para a gente um orcamento que
vai atender, minimamente, essa demanda que estava
represada e que com a extraordinaria acdo do Ministro Gil,
conseguiu abrir, tirar das gavetas, dos escaninhos da Cultura,
essa coisa toda. Ampliamos essa coisa, mas o orcamento
ndo ampliou. Ndo sei se vocés sabem, mas o orcamento do
Ministério da Cultura é cerca de 0,6%. NOs brigamos para
que seja 1%. E a luta do Ministro. O Férum Nacional de Cultura
quer que seja 2 para a Unido, 1,5 para Estados e 1 para
Municipios. N6s temos secretarios, por exemplo - como dizem
em Sdo Paulo - que dizem que isso é ‘um sonho de uma
noite de verdo’; mas, enfim, nés temos essa necessidade,
esse desejo de ampliar o orcamento. E claro que nés temos
algumas alternativas para ampliar esse orcamento, como a
Lei Rouanet, por exemplo, que é uma lei muito questionada,
que a gente precisa mudar bastante, mas que atende. A
gente conseguiu ampliar os recursos das estatais para alguns
setores da drea da Cultura, para os editais, e tudo o mais. A
gente amplia um pouco esse orcamento, mais ou menos, de
400 milhées. Mas a gente acredita que o que esta proposto,
mais ou menos para o PAC é cerca de 2 milhbes e 400 para
o0 Ministério da Cultura até 2010. Entdo, a gente amplia
bastante. E ai, a gente pode dizer, por exemplo, que a gente
vai para 20 mil Pontos de Cultura.

Eu sei que nds, do Ministério da Cultura, achamos engracado.
A gente ri, porque, na verdade, é o seguinte: a gente pularia
de 600 para 3 mil. Esse Ponto tradicional que tem
equipamentos, pressupde que tem equipamentos audiovisuais.
Por exemplo, que a gente possa, com computadores, com
antena G-SAT, dar acesso a Internet no local que ndo tenha
banda larga, como no Quilombo, por exemplo. Enfim... Mas
a gente vai ampliar para 200 Pontbes. Quantos sdo hoje?
Cerca de 30, 40 Pontées. N6s vamos ampliar para 200.
Pontdo é um Ponto de Cultura especializado numa
determinada linguagem ou num determinado setor, que tem
o carater de formacgdo. Entdo, por exemplo, imagina que o
Ponto de Cultura la de Niterdi, que ja tem uma espertise,
que ja tem um conhecimento na area de Saude Mental, possa
ser aqui, para o Estado do Rio, um formador. Ele vai formar
técnicos na area de Cultura e Saude Mental. Acompanhante
terapéutico, por exemplo: um artista, que possa trabalhar
nessa direcdo para os outros Pontos, ou para os Nucleos de
Atencdo Psicossocial, para os CAPS, ou para os outros centros
de cultura, ou centros de convivéncia e de cultura da rede.



Compreende? Entdo, nés vamos ampliar, mais ou menos, de
30, 40 para 200, até 2010. E esses 17 outros Pontos, nos
chamamos ‘Pontinhos de Cultura’ que seriam, por exemplo...
Eles podem buscar uma interface... Por exemplo, a
‘Programadora Brasil’, ela é nossa area, a nossa interface
com o audiovisual. O Brasil tém 2 centros importantes: o Centro
Técnico Audiovisual, que é aqui no Rio de Janeiro; e a
Cinemateca Brasil, que é la em S&o Paulo. E eles sdo, digamos
assim, o nosso grande acervo audiovisual. Tudo o que tem
de importante no cinema brasileiro, latino-americano e até
do mundo, esta la. E um grande arquivo do cinema brasileiro
e mundial. O que é que nés estamos fazendo? N6s estamos
digitalizando isso ai, transformando em CD e difundindo para
Pontos de Cultura, para cineclubes e tudo o mais. Entdo, nés
vamos, por exemplo, com o Ministério da Educag¢édo, nés vamos
ampliar... ja existe um acordo para 14.600 Pontos no Brasil.
No6s ndo estamos incluindo isso, por exemplo, nos 17 mil,
compreende? Ja é o PAC que permite, o acordo ja foi feito
com o Ministro Haddad. Ja esta fechado. Entdo, cada escola
brasileira vai ter acesso, e nds vamos ampliar. Isso vai dar
condicdo de que a gente amplie esse acervo extraordinario
que esta parado, que ninguém tem acesso, que fica ai e
ninguém sabe. O cinema brasileiro néo ¢é visto e tem coisas
extraordinarias. E também todo e qualquer edital novo, todo
e qualquer filme novo brasileiro que sair por edital,
automaticamente, vai entrar na ‘Programadora’. Para isso,
nés vamos ter um cara la no Ponto de Audiovisual, chamado
de Agente Audiovisual, que é um cara que vai ser capacitado
para reproduzir essas imagens, para fazer contato na
comunidade, para discutir cinema, essa coisa toda.

A mesma coisa vai ser com o0s Pontos de Leitura. N6s ja
sabemos, viu Paulo. Vocés estéo falando em 46, né? Nos ja
estamos falando em 53. Ampliou. Essas 53 cidades brasileiras
com maior indice de violéncia. E isso ja esta identificado.

O Ministério da Justica chamou o Ministério da Cultura para
um trabalho, e nés vamos trabalhar diretamente nessas
cidades. E 0 modelo que nés vamos adotar é o modelo que
esta sendo adotado na Colémbia, com a Leitura. Tanto que
noés, no PAC, vamos ampliar; nds vamos criar no PAC, 800
espacos multi-uso. Isso com o Ministério das Cidades, porque,
veja: o PAC é um projeto que articula Ministérios em setores
sociais para uma ac¢éo social importante. O Ministério da
Cultura é um desses Ministérios. O Ministério da Satde esta
junto e também o Ministério das Cidades e o Ministério da



Educacdo. Entdo, nos ja sabemos que a experiéncia da
Colémbia tem a ver com livre leitura.

O Ceara tem uma experiéncia extraordinaria, do Agente de
Leitura, que nada mais é que... Alias, essa pessoa que criou
o projeto esta vindo para o Ministério. Ndo sei se vocé esta
sabendo: o Adriano, um rapaz 14 do Cearé. E uma experiéncia
fantastica! Um jovem do municipio, que tenha o Ensino Médio
ou que esteja no ultimo ano do Ensino Médio, é capacitado
para a leitura. Ele tem uma biblioteca de bolsa, ele vai aos
asilos; ele vai aos espacos culturais; vai a casa de pessoas
analfabetas e faz leituras. Por exemplo: o Ministério da Satide
tem um programa que capacita cerca de 100 mil Agentes de
Satide da Familia por ano e 50 mil Agentes de Salde jovens,
né?. Nos, por exemplo, pretendemos, nesse processo de
parceria com o Ministério da Saude, formar esse Agente
Audiovisual, formar esse Agente de Leitura.

Por exemplo: na bolsa desse cara, desse Agente de Leitura,
pode ter livros que possam tratar de DST/AIDS, possam tratar
de saude bucal, de prevencdo, enfim... Quer dizer, com
literatura ele também vai trazer literatura, informacées
importantes para a prevengdo de doencas, essa coisa toda.
Entdo, a gente amplia bastante essa possibilidade, com as
nossas parcerias, né?

Esse nosso Agente de Cultura Viva, é a pessoa que vai, na
verdade, la no Municipio, difundir as nossas agdes, 0 N0Sso
cardapio, e interagir com a comunidade e com o0s outros
agentes sociais: agentes de saude, o povo da area da
educacdo e tudo o mais. Entdo, tentando seguir um pouco
aqui esse roteiro - que é tanta coisa e o tempo é tdo curto -
eu compreendo a seguinte questdo: nds comegamos uma
acdo la no Ministério da Saude; foi muito acodada, foi muito
rapida. NOs tivemos que ir rapido ao Ministério da Saude
para discutir essa questdo do PAC. E la, nés procuramos
entdo, a Saude Basica, né? A Claunara. NOs procuramos o
José Ivo, que é ligado também a Educacgdo Popular em Satde
e que é uma pessoa bacana, incrivel; um cara muito inteirado
com as agbes na comunidade, com a Cultura Popular, essa
coisa toda e com a Saude. Ai, a gente comegou a desenhar, e
a gente apontou, evidentemente, naquele momento, pelos
CAPS, como sendo um espago importante. Por que a gente ja
conhecia a questao da Cultura nos CAPS, a gente apontou os
CAPS como um espaco interessante.

O Ministério da Saude é um universo, é uma coisa
extraordindria. E espantoso, para a gente da Cultura, chegar



e descobrir aquele universo la. Entdo, a gente sabe que tem
um programa voltado para a satude na escola. Esse projeto,
a gente vai buscar uma inteiracdo melhor agora, porque nos
queremos constituir um grupo de trabalho, Cultura e Satde
para discutir essa questdo do PAC. E eu acho que esse forum
aqui é o ideal para a gente acolher sugestbes para construir
essa politica - que é uma politica setorial muito interessante
aqui entre os dois Ministérios - mas que vai para além dos
dois Ministérios. Porque, depois, a gente vai cruzar toda essa
rede social que existe la na ponta, que existe la nos Municipios.
E o PAC quer, na verdade, articular, consolidar esse pacto
federativo. Entdo, esses sdo programas importantes. Por
exemplo, nés descobrimos la o Programa ‘Ciranda da Vida’,
por exemplo, la no Ministério da Saude. Ele foi citado como
um projeto importante do Ministério, que a gente deve
ampliar. E um projeto que acontece também no Ceard. Vocé
conhece esse projeto ‘Ciranda da Vida’? E um projeto
importante la do Ceara, na area de Saude e Cultura. Eles
apontaram para a gente, como um projeto de interesse, que
a gente possa apoiar com as nossas acées. E um projeto
muito bacana. A gente pensou nesse projeto. A gente quer
isso. Eu creio que sim. Mas, enfim, o fato é que nds temos
um cardapio, que vai se ampliar com recursos que a gente
tem, que a gente pode oferecer ao CAPS, aos centros
comunitarios de saude; enfim, a rede basica de atencédo a
satide nos Municipios.

N6s falamos bastante, nés temos um cardapio e nés queremos
conhecer também o cardapio do Ministério da Saude, para a
gente trocar e construir esse processo. Por isso que eu volto
a afirmar que esse forum aqui é o forum onde a gente quer
ouvir sugestdes, para a gente encaminhar para la. Eu vou
pedir agora ao Pedro, que nos ajude nessa relacdo la com o
Ministério da Saude, que esta muito boa, mas sO esta
comecando. Que a gente possa constituir esse grupo de
trabalho o mais urgentemente possivel e que o recorte da
Saude Mental seja garantido nessa acao.

O Pedro também ja delineou uma coisa muito interessante
aqui quando ele aponta esses trés eixos fundantes, seminais
da nossa discussao e da nossa parceria, que seriam: Direitos
Humanos, Geracdo de Renda e Cultura. Quando a gente
comecar a pensar aquela proposta que foi apresentada aqui,
a gente possa pensar nesses trés eixos, entendeu? E muito
interessante, ndo é?E... bem, o PAC é um projeto incrivel. Eu



ndo tenho como falar dele aqui agora, mas, a idéia é que a
gente possa, muito brevemente repassar isso. Eu me
comprometo a fazer isso. A medida que chegar até a minha
caixa de e-mail, o e-mail de todo mundo; ou entdo, repassar
isso aqui para o férum, ou para o semindario, para que seja
repassado, para que vocés conhegam isso aqui, esta certo?
A proposta do Ministério da Cultura ja passou. Ja chegou até
as méaos do Presidente Lula, numa reunido de trabalho com
todos os outros Ministérios envolvidos. O secretario executivo,
naquele momento, o Ministro Juca Ferreira, apresentou a
proposta. O Presidente Lula ndo disse ‘ndo’ a nenhum item;
aprovou o projeto e afirmou que era o melhor projeto até
entéo apresentado. E afirmou isso na frente de todos os outros
Ministérios que ja tinham apresentado projetos. Entdo, nés
temos uma coisa importante para ser construida - a jun¢éo
da Saude e da Cultura - e o recorte da Satude Mental esta
garantido aqui, quando a gente aponta os servi¢os e a rede
de apoio a Saude Mental. Muito obrigado.



3. DIReTRIZES E ACOES APROVADAS

A Plenaria Final foi conduzida alternadamente por
Ricardo Lima e Paulo Amarante, com o apoio da equipe de
moderadores que apresentou ao inicio da atividade a
metodologia a ser empregada. Apds apresentacdo dos
resultados dos GTs pelos respectivos relatores dos grupos,
anotacdo de destaque e debates - primeiramente das diretrizes
e, em seguida, das acdes - as propostas foram reformuladas,
obtendo-se a redacéo final listada nas tabelas a seguir:

3.1. GT PATRIMONIO
3.2. GT Dirusio
3.3. GT FomeNTO



GT PATRIMONIO

DireTriz 1 => Empoderar usuarios, trabalhadores e comunidades
para que possam reconhecer a sua diversidade cultural e seu va-
lor, subsidiando os grupos de saude mental com informacgdes que
possibilitem a identificacdo e valorizacdo do patriménio integral

comunitario.

Acdo 1 Mapear e catalogar os di-
versos patriménios e as producdes
existentes.

Acado 2 Produzir e disponibilizar
material informativo.

DireTrIZ 2 => Criar instrumentos para que a producéo cultural
possa acontecer e ser reconhecida no campo sécio-politico-cultu-

ral, apontando para a circulacédo e uso social do patriménio.

Acédo 1 Dar visibilidade para o
patriménio do campo da Salde
Mental utilizando diversas midias
publicas de difusdo existentes no

pais.

Acdo 2 Promover intercAmbio
entre diferentes praticas e patri-
monios.

Acdo 3 Promover, por meio de
editais, acGes de fomento e pre-
servacdo de acervos, patriméni-
0s e produgdes culturais.

Acdo 4 Construir uma agenda de
prioridade de pesquisa que con-
temple os temas “territérios”, “co-
tidiano” e “salde mental”, além
de publicar editais com estas fina-
lidades.

DireTriz 3 => Construir os principios de uma ética e cidadania da
criacdo que contemplem a questédo da propriedade intelectual das

produgdes realizadas nos servi¢os de saude mental.

Acao 1 Formular uma politica de
curadoria das obras, prevendo-se
um colegiado interdisciplinar.

Acao 2 Constituir féoruns perma-
nentes de trabalho, a partir desta
oficina nacional, para o acompa-
nhamento das politicas culturais
para a saude mental.

Acéao 3 Informar e esclarecer a co-
munidade e os servicos de salde
mental sobre a legislacdo referen-
te as questdes de propriedade inte-
lectual e direito de uso de imagem.

Acao 4 Aperfeicoar mecanismos
que garantam o direito do usua-
rio de saude mental sobre sua
obra.

Tabela 1 - Tema Patrimdnio



GT DIFUSAO

DireTriz 1 => Democratizar o direito a informagéo e a comunicagao.

Acéo 1 Criar o setor de comunicacédo
nos servigos, instituicdes e dis-
positivos de sadde mental para
garantir as acdes de comunicacéo.

Acdo 2 Criar e Desenvolver a
interface entre cultura e sadde
mental por meio dos setores da
comunicagdo publica, conectando-
se ao Forum Nacional de Comu-
nicagdo Publica.

Acdo 3 Aprofundar as politicas
culturais da salde mental nos
eixos de Patriménio, de Fomento e
de Comunicacao.

Acéo 4 Criar Centros de Documen-
tacdo e Comunicacdo em cultura
e salde mental.

DireTrIZ 2 => Dar visibilidade as iniciativas e projetos culturais
desenvolvidos no campo da satude mental.

Acdo 1 Realizar levantamento e
mapeamento nacional dos projetos
culturais desenvolvidos na saude
mental e/ou que incluam pessoas

com sofrimento psiquico.

Acao 2 Discutir iniciativas, técnicas
e a producdo cultural em salde

mental em Encontro Nacional de
Produgdo  Cultural na  Salde
Mental.

DireTrIZz 3 => Garantir a ocupac¢do dos espacos publicos culturais

com projetos da saude mental.

Acdo 1 Promover e realizar
festivais e mostras sobre Diver-
sidade Cultural, que incluam tam-

bém o campo da Saude Mental.

Acdo 2 Realizar editais para
ocupacdo de espagos publicos cul-
turais (p. ex. museus, galerias,
teatros) com iniciativas e projetos

culturais da Salde Mental.

Acdo 3 Realizar encontros e
conferéncias (nos niveis municipal,
estadual e federal) que facam a
interface entre Saude e Cultura.

Acdo 4 Garantir formagdo e
capacitacdo, por meio de cursos,
dos trabalhadores da cultura e da

sallde em Diversidade Cultural.

Acdo 5 O Ministério da Cultura, em
parceria com a sociedade civil, deve
articular as acdes inter-setoriais
nos niveis federal, estadual e local.

Acdo 6 Promover - por meio de
editais, acbes de registro e publi-
cacdes em multimeios - as multi-
plas expressGes da diversidade cul-
tural produzidas pelas experién-
cias da loucura e seus experimen-
tos e outras formas de existéncia e
resisténcia no campo da Saude

Mental.

Tabela 2 - Tema Difuséo



GT FOMENTO

DireTrIZ 1 => Implementar politicas publicas na interface Cultura e
Saude que promovam a participacdo de pessoas em sofrimento

mental.

Acdo 1 Contemplar, como pro-
ponentes e beneficiarios, pessoas
em sofrimento mental em editais
nas areas da Cultura e da Saude.

Acdo 2 Criar editais especificos
para a area da Saude Mental, nédo

restritos a servigos de salde

Acao 3 Potencializar os ja existentes
e criar espagos culturais comunita-
rios que trabalhem com grupos he-
terogéneos garantindo a inclusdo de
pessoas em sofrimento mental e
manter agentes de cultura perma-
nentes, garantindo a sustentabili-

dade e a continuidade dos projetos.

Acado 4 Fomentar propostas e pro-
jetos voltados para a coletividade
que garantam a inclusdo de pes-
soas com sofrimento mental.

Acao 5 Viabilizar o acesso aos bens,
equipamentos, instrumentos e re-
cursos da Cultura pelas pessoas em
sofrimento mental.

Acdo 6 Estabelecer politicas de ca-
pacitacdo para o desenvolvimento
de projetos culturais voltados para
a salde mental, numa perspecti-

va intersetorial e interdisciplinar

Acado 7 Implantar pontos de cul-
tura de acordo com os principios
de diversidade e identidade cultu-
ral em suas varias expressdes exis-
tentes no campo de saude mental,
garantindo o compromisso com a
desinstitucionalizagdo, em conso-
nancia com os conceitos de empo-
deramento, autonomia, cidadania
e sustentabilidade como proposto
no Programa Cultura Viva e em

suas agbes em rede.

DireTrIZ 2 => Incluir os varios segmentos da sociedade civil em todos os
niveis do planejamento de politicas publicas na interface salde / cultura
e aperfeigoar os processos de trabalho relativos a formulacéo, gestéo,
execucao e distribuicdo de recursos relativos a implementacgdo destas

politicas.

Acédo 1 Criagdo de foruns estaduais
e municipais com a participacéo
de representantes da Salde e da
Cultura.

Acdo 2 Promover Semindrios
Regionais e Locais para discutir as
politicas publicas indicadas na

oficina “Loucos pela Diversidade”.

Tabela 3 - Tema Fomento



GT FOMENTO (continuacio)

Acao 3 Criar mecanismos de inclu-
séo da sociedade civil em todos os
niveis de planejamento.

Acdo 4 Estabelecer mecanismos
eficazes de comunicagdo, para di-
fusdo das acdes e para aplicagdo
de recursos destinados a progra-
mas de saude e cultura, entre as

trés esferas de governo.

Acdo 5 Consolidar instancias de
participacdo e controle social, atra-
vés do fortalecimento de conselhos

municipais, estaduais de cultura.

DireTrIZz 3 => Incorporar metas da area da Salde no Plano Nacional de
Cultura e metas da area da Cultura no Plano Nacional de Saude.

Acédo 1 Criar uma Camara Técni-
ca Interministerial envolvendo o

MinC e o Ministério da Saude.

Acado 2 Criar um Fundo Inter-
ministerial, gerido pela Camara
Técnica Interministerial, para ma-
nutencdo e ampliacdo de projetos
em desenvolvimento na interface
Cultura/Salde e para os Pontos de
Cultura, e que estes projetos rece-
bam o indicativo de apoio a partir
de definices do Forum Tripartite.

Complemento Que o Fundo Inter-
ministerial garanta os recursos atra-
vés de editais e que os projetos sejam
contemplados ap6s um levantamen-
to e mapeamento das experiéncias

existentes.

Acdo 3 Criar um Férum Tripartite
Nacional Permanente, formado por
representantes do Ministério da
Cultura, Ministério da Saude e Socie-
dade Civil, com paridade na compo-

sicdo do governo e da sociedade civil.

DireTriz 4 => Promover o mapeamento, a documentacgéo e a difusao
das iniciativas na interface Salde / Cultura.

Acdo 1 Implementar
multicéntrica

pesquisa
académica.

Acdo 2 Orientar e capacitar as
equipes mapeadas, agentes e
atores em elaboracdo de pro-

jetos.

Acdo 3 Destinar recursos para ga-
rantir infra-estrutura e continuida-

de das experiéncias ja existentes.

Tabela 3 - Tema Fomento



4. LisTA DE PARTICIPANTES:

1. Adair Rocha - Representacdo do MinC - Rio de Janeiro (RJ)

2. Alexandre Bellagamba - Movimento Antimanicomial - S. Pedro
da Aldeia (R))

3. Alexandre Wanderley - Coletivo Carnavalesco Té Pirando, Pirado
Pirou / Instituto Philippe Pinel - Rio de Janeiro (R))

4. Alice Bottaro Guimarées - GT Saude Mental da Abrasco -
Cuiaba (MT)

5. Ana Lucia Pardo — Representacdo do MinC - Rio de Janeiro (RJ)
6. Ana Paula Novaes - Projeto Trem TamTam - Belo
Horizonte (MG)

7. Aurélio Aragao - Projeto Alice Prepara o Gato - Ponto de Cultura
/ CAPS - Niter6i (R))

8. Babilak Bah - Projeto Trem TamTam - Belo Horizonte (MG)

9. Beatriz Adura - Laps/Ensp/Fiocruz - Rio de Janeiro (RJ)

10. Claudia Simone - Grupo de Teatro do Oprimido Pirei na Cenna/
CTO - Rio de Janeiro (RJ)

11. Cristhiane Costa - Grupo Coral Cénico Teatro e Danca / Projeto
Cidadéaos Cantantes- Sdo Paulo (SP)

12. Cristina Lopes - Grupo Coral Cénico Teatro e Danca / Projeto
Cidadaos Cantantes - S&o Paulo (SP)

13. Eduardo Torre - Laps/Ensp/Fiocruz - Rio de Janeiro (RJ)

14. Edvaldo Nabuco - Laps/Ensp/Fiocruz - Rio de Janeiro (RJ)
15. Elizabete Henna - Jornal Vozes/Associacdo José Martins -
Santo André (SP)

16. Eurypedes Junior — Museu de Imagens do Inconsciente - Rio
de Janeiro (R))

17. Felipe Brognoli - Movimento de Luta Antimanicomial -
Floriandpolis (SC)

18. Felippe Amarante - Laps/Fiocruz - Rio de Janeiro (RJ)

19. Fernando de Freitas - Servico de Saude Dr. Candido Ferreira -
Campinas (SP)

20. Francisco Saydo - Grupo Harmonia Enlouquece, Centro
Psiquiatrico do Rio de Janeiro - Rio de Janeiro (RJ)

21. Fred Maia - Secretaria de Articulacao Institucional / MinC -
Brasilia (DF)

22. Gal Soares Di Sordi - Servico de Saude Dr. Candido Ferreira -
Campinas (SP)



24, Gilberto Gil - Ministério da Cultura—Brasilia (DF)

25. Giuliana Goularte — Grupo Musical Magicos do Som; CAPS
Usina dos Sonhos - Volta Redonda (RJ)

26. Glaucia Leal - Revista Mente & Cérebro - Sdo Paulo (SP)

27. Hamilton Assumpcéo - Grupo Harmonia Enlouquece - Rio de
Janeiro (RJ)

28. lanni Scarcelli - GT Saude Mental da Abrasco, USP - S&o
Paulo (SP)

29. |zabel Friche Passos - GT Saude Mental da Abrasco, UFMG -
Belo Horizonte (MG)

30. Jorge dos Remédios - Movimento de Luta Antimanicomial -
Angra dos Reis (RJ)

31. Jorgina Ferreira - Associacédo Vivendo em Casa - Rio de
Janeiro (RJ)

32. José de Matosinhos - Zé do Poco e Sarieiro - Dupla Caipira -
Ribeirdo das Neves (MG)

33. LeandraBrasil - Laps/Ensp/Fiocruz - Rio de Janeiro (RJ)

34. Leopoldo Nunes - Ancine - Brasilia (DF)

35. Lizete Vaz - Instituto Franco Basaglia - Rio de Janeiro (R))
36. Lorena Souza - Ponto de Cultura Alice Prepara o Gato / CAPS-
AD - Niterai (RJ)

37. Lucilia Coelho - Projeto Loucos por Musica - Rio de
Janeiro (RJ)

38. Lucrécia Corbella - Laps/Ensp/Fiocruz - Rio de Janeiro (R))
39. Luizinho Gonzaga - Grupo Loucos pela Vida - Ribeirdo
Preto (SP)

40. LulaWanderley — Grupo Camisas de Forca, Espaco Aberto ao
Tempo / IMAS - Nise da Silveira - Rio de Janeiro (R))

41. Margareth Suzano - Jornal Vozes / Associacao José Martins —
Santo André (SP)

42. Marisa Revert - Rede Parabolindica - Belo Horizonte (MG)
43. Mb6nica Nunes - GT Saude Mental da Abrasco, UFBA -
Salvador (BA)

44. Noale Toja - TV Pinel - Rio de Janeiro (R))

45. Patricia Dornelles — Programa Cultura Viva - SID/MinC
- Porto Alegre (RS)

46. Patricia Duarte - Laps/Ensp/Fiocruz —Rio de Janeiro (RJ)

47. Paulo Amarante - Laps/Ensp/Fiocruz — Rio de Janeiro (RJ)
48. Pedro Gabriel Delgado — Coordenacdo Nacional de Saude
Mental/MS - Brasilia (DF)



23. Geo Britto - Centro de Teatro do Oprimido - Rio de Janeiro (R))
49. Peter Pal Pelbart — Cia Teatral UEINZZ! - S&o Paulo (SP)

50. Renata Ruiz - Laps/Ensp/Fiocruz - Rio de Janeiro (RJ)

51. Renato di Renzo — Projeto TAMTAM - Santos (SP)

52. Ricardo Aquino - Museu Arthur Bispo do Rosério - Rio de
Janeiro (RJ)

53. Ricardo Lima - SID/MinC - Brasilia (DF)

54. Sérgio Mamberti — SID/MiInC - Brasilia (DF)

55. Sidney Dantas — Grupo Harmonia Enlouquece, CPRJ - Rio de
Janeiro (RJ)

56. Silvio Yasui - GT Satude Mental da Abrasco, Unesp - Assis (SP)
57. Thomas Josué da Silva—GT Saude Mental da Abrasco, Unisinos
- Uruguaiana (RS)

58. Vandré Vidal - Grupo Cancioneiros do IPUB - Rio de
Janeiro (R))

59. Walter Ferreira Oliveira - GT Satude Mental da Abrasco, UFSC -
Floriandpolis (SC)

60. Walter Mello - Cia Teatral Os Némades / Espaco Artaud -
Niterdi (RJ)

61. Zé do Poco (José Jacinto Neto) - Zé do Poco e Sarieiro — Dupla
Caipira - Ribeirdo das Neves (MG)
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